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Mais um ano para aprofundares os teus conhecimentos sobre Educacido
Visual. Necessitas de continuar a estudar e tens que trabalhar muito para
que a tua aprendizagem se realize com sucesso. Pretendemos que este
manual te ajude a cumprir esse objectivo. Vais continuar a estudar Arte, ndo
sé a Arte Universal como também a Arte do nosso continente e especial-
mente a Arte do nosso pafs.

Vais voltar ao estudo da comunicacdo visual e completar os teus conhe-
cimentos sobre geometria. Todos estes contetidos vdo ajudar-te a ser um
cidaddo mais interveniente na tua comunidade e na sociedade em geral.
Ficar4s mais atento e mais bem preparado para te envolveres na resolugao
de problemas do nosso quotidiano de modo a tornar Mogambique um pais
ainda melhor.

Qs autores

Nota dos autores = A ncluso do imagons ou qualquer outra referdncia a produtos, marcas ou SeIvigos neste manual ndo tem qual-
quor fim comarclal o do propaganda publivitaria. Surve apanas como moio de aprendizagem de alguns conteddos da discipli . d
Educoglio Visunl o fazom parto do sou programa curtlculor, pina de

74
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1.1.
IMPORTANCIA DA
EXPRESSAO ARTISTICA

Ja sabes, porque estudaste na 8.% classe, que a arte faz parte da
natureza do Homem e por isso é muito importante no seu deselllvol—
vimento integral e equilibrio emocional ao longo de toda a sua vida.

Estudaste a natureza da arte, o conceito de objecto artistico e o
seu valor estético. Que a arte proporciona prazer, ao artista e ao
apreciador de uma obra, mas é sobretudo uma forma de comunica-
¢ao. Além disso, ficaste a conhecer que a arte surge como fruto de
cada época e que é através das manifestacoes artisticas que podemos
compreender uma importante parte da Histéria da Humanidade.
porque a arte revela-se de acordo com o estado social, politico e eco-
nomico dos povos e das nacdes em geral. Aprendeste ainda que a
arte, mais do que um acto espontaneo, desenvolve-se segundo um
processo conceptual motivado por sentimentos e emocgoes.

O programa curricular da 9.* classe foj preparado para consolidar
0s teus conhecimentos sobre arte, Depois da revisao que se segue esta-

ras mais bem preparado para observar o mundo que te rodeia. Ficar:
mais apurado o teu sentido critico =

consequentemente, poderas inter
vir de modo a melhorar a tua com

unidade e a sociedade em geral.

Observa com atengéo e analih o trabalho realj
8." classe sobre a mesma arvore que todos observaram

Ueno texto sobre o que achas das
trabalhos,

Porque seréio téo diferentes? Escreve u peq
diferengas .m?m

B

Bt
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il PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAD ARTISTICA

HISTORIA BREVE E SIMPLIFICADA DA ARTE UNIVERSAL
~PINTURA, ESCULTURA E ARQUITECTURA

Desde a Pré-Historia que os homens praticaram a arte utilizando
técnicas e materiais variados conforme as condigoes da época. Os
temas abordados, as cores e as formas das obras foram também
seguindo diferentes objectivos ao longo do tempo.

Vamos entio fazer uma revisio dos estudos que fizemos na
8.% classe sobre arte utilizando imagens de variadas obras de arte
produzidas em diferentes épocas.

Pre-Historia (40 000 a 10 000 anos a.C.)

Fig. 1 — Pintura rupestre, gruta de Altamira,
Espanha.

Antiguidade Oriental (3000 a.C. a 500 anos d.C.)

Fig. 4 - Relevos mesopotamios, Fig. 5 - Baixo-relevo policromado, Mastaba de Ti, Fig. 6 — Figuras femininas, arte egeia.
Palacio de Corsabade, Mesopotamia.  Sacaré, Egipto.

Antiguidade Classica (1000 a.C. a 500 anos d.C.)

Fig. 7 - Anfora do pintor de Fig. 8 As Bodas do A

Idobrandinas, cusna romana do Esquilino, — 0D :
l_?ﬂu,clrlmica. Grécia, Italia, . : iy Fig.9 -0 Discdbolo, Grécia,

" :
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Fig. 10— lluminura de cidade.

Fig.

R

11— Virgem com

menino.

Arte Gética (ano 1200 a 1450 d.C.)

Fig. 13— 0O fortalecim
feudais, pintura. Portugal.

Arte Manuelina (ano 1490 a 1540 d.C.)
e T, o @m

Fig. 16— Capela de N.° S." do Baluarte, llha de
Mogambigue.

ento das monarquias Fig. 14— Timulo de D. Pedro I, Mosteiro de Alcobaga,

i " } ¢ A i ¥
Fig, 17 - Convento de Cristo, Tomar,
Portugal.

Fig. 18 - Anunciecéo; 1523, i;r;i (:Iarlbs.
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Arte do Renascimento (ano 1400 a

Fig. 19— Pintura do tecto da Capela Sistina, Miguel Angelo,

Vaticano, Italia.

1600 d.C.)

Bl PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

Fig. 20 — Estatua de Marco Aurélio, Fig. 21 — Porta da Fortaleza de
Roma, Italia. S. Sebastiao, [lha de Mocambique

Arte do Barroco e Rococo (ano 1600 a 1760 d.C.)

Fig. 22 - A leiteira, Jan Vermeer. Fig. 23— Extase de Santa Teresa Fig. 24 — Palacio de Versalhes, Franga.
de Avila, Bernini, Roma, ltalia.

Fig. 25 ~ Triunfo da Divina Providéncia, Pistro da Cortona,
Roma, Italia,

‘1 1\

-

tl'

llu_..lﬂi.;. i

o |

Fig. 26 ~ Cupldo, lgnaz Fig. 27 - Grand Place, Bruxelas, Bélgica.
Glnthar, Abadia de Rott
am Inn, Alamanha.

11
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Arte do Neoclassicismo, do Romantismo e do Realismo (ano 1750 a 1850 d.C

Pintura

T, - »
Fig. 30 — Leticia, Ramolino Bonaparte, escultura em marmore. Fig. 31— Auto.-retrato de Fig. 32— Estatua da Liberdade, Fréderique
Honoré Daumier, bronze. Bartholdi, Nova lorque, Estados Unidos.
Arquitectura

. — T R

Fig. 33— Sacre-Coeur, Paris, Franga. Fig. 34 — Palacio do Bugaco, Portugal, Fig. 35 - Pavilhao Real de Briaht | ra-rrﬂ
= e brighton, Ing 2
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El PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

Epoca Moderna e Contemporanea (a partir do ano 1830

Pintura

..\‘ % 1 \ b Bl . ,v : A - N { 7 .
Fig. 36 — Impressionismo — Baile do moinho de Galette, Auguste Fig. 37— Cubismo — Les Demoiselles d"Avignon, Fig. 38 — Expressionismo —
Renoir. Picasso. Auto-retrato com modelo,

Ernst Ludwing Kirchner.

FEN——. L7 :.:
Fig. 40 — Abstraccionismo — Cossacos, Wassily Kandinsky.

{ DONT CARE”
{0 RAIHER SINK
THAN CALL BRAD

FOR HELP/

L

Fig. 41 - Art Pop — Rapariga lavada em légrimas, Roy Fig. 42 - Arte Conceptual - One and three
Lichenstein. chairs, Joseph Kosuth,

13
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ARTES PLASTICAS

Além da pintura e da escultura existem outras formas de manifes-
tar a nossa criatividade e de comunicar aos outros o nosso modo de
ver o mundo. Muitos artistas plasticos escolhem essas outras formas
de expressdo ou utilizam-nas em simultineo com a pintura e a escul-
tura para realizarem as suas obras.

Algumas destas formas de expressao, como a serigrafia, a xilogra-
vura e a fotografia, permitem obter mais de que um original. Assim ¢
possivel, a partir de uma matriz, produzir varias cépias praticamente
iguais ao trabalho original.

Serigrafia

A serigrafia, que é usada por muitos artistas plasticos na criacio
das suas obras, tem também uma vertente industrial. Como técnica

grafica utiliza-se para impressio de publicidade sobre a superficie de

variados objectos como canetas, T=shirts, folhetos autocolantes, etc.

A técnica serigrifica baseia-se na passagem de tinta através dos
espacos deixados por obturar, ou seja fechar, sobre uma rede muito
fina de seda montada numa moldura de madeira ou metal.

Digitalizado com CamScanner



Hl PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

Fig. 45— Napoles, serigrafia, Pignon-Ernest, Fig. 46 — Junglerama, serigrafia, Kenny Scharf,
1990. 1992.

Xilogravura

Tal como a serigrafia, a xilogravura é uma téc-
nica de impressao grafica. A matriz para impres-
sdo é feita em madeira utilizando ferramentas de
corte e entalhe, como goivas e formdes. Com a
ajuda destas ferramentas ¢ retirado material de
uma placa de madeiras nas zonas onde nao se pre-
tende imprimir.

7 N

Fig. 50 - Wesa Maliva Nshingamile, 1983,

Fig. 49 — Salan grand Chipanda, xilogravura, Maconde, 1982,
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Tapecaria

Bt L 2, utiliza
A tapecaria é uma técnica de entrelagado que, basicamente, iz
i ! A . + zes 0S artiste
como matéria-prima as fibras téxteis em fio: Por vezes 0s artist ;s
iai is ou mesmo de
englobam, nas suas obras, outros materiais naturais ¢

origem artificial.

- iy

Fig. 51 — Pormenor de uma tapegaria. Fig. 52— Muhammed Tobji, llha de Djerba,

-1

Fig. 53 — Senhor de Matosinhos, Guilherme
Tunisia. Camarinha.
Gravura

A gravura ¢ realizada através de um processo, digamos, invers
ao da xilogravura. Na gravura, ao contririo da x
zonas onde foi retirado o material de uma chapa d
um écido ou dgua-forte que a tinta se acumu
sao da imagem.

ilogravura, é na-
e cobre utilizand
la e dé origem a impres

Fig. 54 - A Poquena Miss Mutfet, Agug.

forte, Payly Rago, 1969,
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N PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAD ARTISTICA
Ceramica

Nio s6 em Mogambique mas também no resto do mundo, a cera-
mica faz parte desde hd muitos anos da vida quotidiana dos povos. A
necessidade de possuir objectos para cozinhar e armazenar alimentos
fez surgir esta-arte de trabalhar com o fogo que utiliza varios tipos
de argila como matéria-prima. Mais tarde o Homem viu nesta téc-
nica um meio de comunicacio artistica. Com alguma frequéncia con-
fundem-se algumas obras de cerdmica com esculturas. Alguns artis-
tas criam em barro verdadeiras obras de escultura, nio s6 pela
dimensdo dos trabalhos como pela plasticidade das suas formas.
Existem no nosso pafs muitos ceramistas, alguns dos quais fazem
parte de uma nova geragdo de artistas de grande valor.

B

Fig. 56 — Estudo com tinta-da- Fig. 57 — Vessel, Série |, n.°5- Fig. 58 — Estudo com

b, -

tinta-da-india

Fig. 59 — Vessel, Série lll,

-india sobre papel, Magdalene 2005/6. sobre papel, Magdalene Odundo, n.°2-2005/2006.
Odundo, Quénia. Quénia.

Fig. 80 — Mée dando & luz, Reinata Sadimba, 1995.

Fig. 61 ~ Nova cerdmica mogambicana, artista desconhocido, 2006, Fig. 62 ~ Jadath, Khaled Bem Shimane, Tunisia, 1992,

PMEV9-02 19\
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Qurivesaria

A ourivesaria é a arte de trabalhar sobretudo osimetais nobres,
COmo O ouro e a prata. E uma arte milenar que exige do artista
muito rigor pois € um trabalho bastante delicado e minucioso. No
nosso pais, principalmente no Norte, existem muitos ourives que tra-
balham a prata com tanta delicadeza e criatividade que produzem
pecas que sao verdadeiras obras de arte.

Fig. 64 — Peca em prata,

16]
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Foi no ano de 1826 que o francés Joseph Nicéphore Niepce pre
duziu a que se considera ser a primeira fotografia. No entant
pl‘()L’L‘SS() ]C()t()gl'jficu nao ¢ Invencao klk' uma SO I\-\\cm nem surgiu
numa época precisa. A fotografia foi-se construindo e € fruto de
estudos e experimentacoes de quimicos, fisicos e alquimistas em
diferentes épocas e lugares dispersos. Ja Aristoteles, que viveu na
Grécia por volta do ano 350 a. C., conhecia o fenomeno da luz que
atravessando um orificio projecta uma imagem invertida no lado

Oposto a este.

A fotografia, que comecou por ser um meio de reproduzir o real e

um importante meio de comunicagdo, depressa adquiriu o estatuto

de arte. Fia. 66— O Chefe: aquele que

Fig. 67 — Fotografia digital, Mwanghutter, Quénia, 2003.

19
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Fig. 69~ The Echo, Moataz Nasr, Egipto, 2003,

ACTIVIDADE

aprofundada da tacnica @ dos m
técnica da forma de expressao (

20

Escolhe uma destas formas de exprossio artistica, a que to parecer mais inte

Video Arte

As novas tecnologias tém permitido novas forfn:gs de criacio
artistica. Novas e diferentes técnicas, novos suportes, enfim, novos
meios de registar e divulgar as nossas emogoes € sentimentos.

Utilizando um telefone celular com cAmara, uma camara fotogra-
fica digital ou uma camara de video, podes realizar um trabalho dc
video arte sobre um tema relacionado com a tua comunidade, o te

pafs ou mesmo um tema universal.

Fig. 68 — Instalagéo de video, Mwangihutter, Quénia, 2004

H0. 70 = Vidoo, Programa do Integraghe: TV, Africa do Sul, 1995

atoriais no réssante ' i
: cossdrios para a desenvolver, Sp possivel r¢ © faz uma pesquisa mais
jue escolheste, elrealiza um trabalho utilizando
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Fig. 71 — M. C. Escher.

i

SErdyat

S,
e
Lu,‘u'nd‘

Fig. 72— Ar e 4gua I, xilogravura, 1938,

MAURITS CORNELIS ESCHER
Artista grafico

Escher nasceu em 1898 numa cidade do Norte da Holanda cha-
mada Leeuwarden.

Quando jovem frequentou a Escola de Arquitectura e Artes
Decorativas. de Haarlem, cidade proxima de Amesterdao, onde ini-
ciou o curso de Arquitectura. Influenciado por um professor de origem
portuguesa, Samuel Jesserun de Mesquita, trocou os estudos de Arqui-
tectura pelos de artes graficas. Estudou o desenho e as suas técnicas e
por fim apaixonou-se pela gravura. Depois de abandonar o curso, em
1922, comegou a sua produgdo de gravura artistica. Apesar de ter utili-
zado varias técnicas para produzir as suas obras foi na xilogravura que
encontrou o medium, como ele proprio dizia, para reproduzir os seus
complexos e elaborados desenhos. Estudou e explorou exaustivamente
esta técnica. Experimentou madeiras e métodos até a perfeicio. Viajou
por alguns paises da Europa e foi a Italia e mais tarde a Suica que
escolheu para viver e trabalhar durante um longo periodo da sua vida.

S

SN ,’l\\\\\h’;

Fig. 73 Palmeira, xilogravura, prova de duas matrizes, 1933.

Digitalizado com CamScanner
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Fig. 74 — Limite circular Ili, xilogravura, prova de cinco matrizes, 1959. Fig. 75 — Répteis, litografia, 1943.

Fig. 76 — Horsemen. xilogravura, prova do trbs matrizes, 1946, 24 x 45 om,
1. ’

Em Espanha, numa visita ao paldcio de Alhambra em Granada, tom
contacto com a arte islimica que o fascinou. A geometria dos tracac!
irabes fez com que Escher se ligasse um pouco as ciéncias exact:
como a matemadtica e a cristalografia, para produzir o seu traball
artistico. Deixou uma extensa obra grafica, tinica pela sua rigorosa tc

L

nica e espantosa criatividade. Morreu no pais onde nasceu a 27
Margo de 1972.
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: A inexisténcia da escrita ou de outro modo de comunicagao dura-
doura na época pré-histérica tornou a arte rupestre uma forma de
registo importantissimo, num periodo que se pensa ser 0 inicio da
vida do Homem na Terra. Os primeiros povos ou povos primitivos
pintaram e gravaram nas paredes das cavernas que lhes servia de
abrigo. Utilizando as mesmas técnicas e, provavelmente, motivados
pelas mesmas emogdes e sentimentos, transformaram as paredes
recdnditas e abrigadas de enormes rochedos em lugares sagrados.
Utilizaram como ferramenta as préprias maos e instrumentos rudi-
mentares de pedra que fabricavam para pintar e gravar. Os materiais
riscadores eram obtidos da natureza. Minerais como a hematite, a
limonite, 0 manganés, as argilas ou os seus 6xidos serviam como pig-
mento. As cores obtidas iam do branco ao preto passando por uma
variedade razodvel de alaranjados e vermelhos. Os desenhos, os
esquemas, Os pictogramas que compdem estes painéis 530 caracteri-
zados pela simplicidade das formas, pela inexisténcia de pormenores,

pela representagao esquematica dos motivos.

Fig. 78 - Veados, pintura rupestro, gruta de Lascaux, Franga,

Fig. 77 — Gravuras rupestres de V. N. de Foz
Coa, Portugal.

Digitalizado com CamScanner
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Fig. 79 — Pinturas rupestres de Riane, Nampula,
Mocambique.

Pensa-se que as pinturas rupestres em Mogambique possam ter
sido executadas num perfodo compreendido entre 10 000 ¢ 1000
anos antes da nossa era. Os estudiosos e investigadores atribucm
estas pinturas a povos sobretudo cacadores antepassados da ctnis
San, que ainda hoje habitam algumas regioes da Africa Austral,
assim como as comunidades de origem Bantu, mais dedicadas a act
vidades agro-pecuarias.

Estas magnificas criacGes artisticas a que chamamos de pintura:
rupestres ou arte rupestre encontram-se um pouco por todo 0 mundo.

Também no nosso pais e na Africa em geral, a arte rupestre exist
com uma abundéncia invulgar. De norte a sul do territrio mogam-
bicano sio conhecidos inimeros sitios de arte rupestre.

Muitos desses locais foram ji4 mencionados no manual da
8.% classe. Existem outros e estdo referenciados. Outros ainda estdo
seguramente por descobrir e classificar.

Ha no entanto um facto que é importante conhecer. At¢ hoje ape

nas foram encontradas pinturas rupestres ou pictogramas. Nao
conhecida nenhuma espécie de gravura no territério nacional.

i

Fig. 81 -
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El PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

"PINTURAS RUPESTRES OE RACUAND
ESTACAO ARQuEOL d8iCA PROTERIDA
- PELALE)® 10/98 DE 22 pf
DEZEMBRO S0BRE A PROTECCAD
-~ D0 PATRINGNIO CULTIRAL
. MImSTERID DA EDUCACIS E cuLTema

1

) A
it

i »onardo Adamowicz — Revista “Indico”.
ica das pinturas rupestres de Nacuahu, Uconta, Nampula, Mogambigue, foto de Leonar
Fig. 82 - Estacdo arqueoldgica das pintur

ACTIVIDADE

o . R ey
EX stem varios Invi i ue é eSllI(lEIIﬂl 10U estao a Bchza Gbllldos nesta area

e YL . . J |

eStladOeS Nno nosso paIS q : : ) sk
aarle Ill“estl Damos-te como exemp|0 LGO adO daOWlCZ que eallZOU Bbllldos nOlea ente
em R Pr . m no in clo dos anos ()lﬂlllﬂ e escreve SOb e 0 assunto.
iane OVinCia de Na pUla, Di i | | veu 0 ¢ {
r

icl At | e ou outros
Entdo propomos que realizes, como exercicio pratico, uma pesqulsqtsobre est
Scritos.
investigadores desta matéria e recolhas alguns textos por eles e
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14. .
AARTENA
ANTIGUIDADE
CLASSICA "

Esta época da Humanidade englobou duas grandes civilizagor
civilizagio grega e a romana. Surgiu mil anos antes do iniciolda no
era (a. C.) e estendeu-se até cerca do ano 500 da era crista (d. (
quando terminou, com a queda do Império Romano.

GRECIA

Foi na Grécia que teve inicio este periodo historico e artistico
nasceu de um conjunto de situagdes naturais, politicas, socio ec
micas, etnograficas e religiosas. O encontro destas situagoes det
gem a uma sociedade constituida por multiplas comunidades .
capacidade de harmonizar o Homem com o saber e com a Naru:

Fig. €3 - Anfora do pintor de Paru

Y & | s
ﬂﬂ 86 - Portica das Cariatides, Atenas

Fig. 85 - Fresco, itha de Rodes, Grécia.

) J
| F
‘r

-

Fig BA - Discobitila ae Mirou, 480 8 (

(@Ee)
“11 ] I

- | ]
——

Fig. B7 - Capite OB Partbnen she Ve €, Anas, Grdoie
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Apesar das origéns modestas do Império Romano, os cidadaos
de Roma, fundada em meados do séc.VIII a. C., conseguiram fazer
crescer a cidade ao ponto de ser um império rico e poderoso, nao
56 ao nivel material como também ao nivel cultural e politico. Foi
nesse contexto que a vastidio do Império Romano, o seu poder no
mundo da época e a sua modernidade determinaram a arte
romana.

A arquitectura foi a que mais e melhor marcou este_periodo.

Ainda hoje pode ser apreciada e estudada como uma das manifesta-

coes artisticas da época classica.

Fig. 89 — Teatro grego (em cima) e teatro
romano, Coliseu de Roma, Italia.

Fig. 90 — O padeiro Paquio Proculo e a sua Fig. 91 — Arco de Constantino, Roma, Itélia.
mulher.

L ‘ e
™) R I'W

Fig. 53 - Estrada romana, Mirdbriga, Portugal.

Fig. 92~ Mosaico, séc. | a. C, Conimbriga, Portugal,

ACTIVIDADE

Observa as imagens referentes 4 Antiguidade Cléssica (Grécio e Roma) impressas nestas paginas e elabora um texto
apontando as diferengas que te parecem existir entro estas duas épocas,

Completa este trabalho ilustrando o texto com desenhos motivados pela arte desta época.
27
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Fig. 94 — Escultura de Antonio Ole, Luanda,
Angola.

e Y

Fig. 95 — Homenagem aos construtores de
Lisboa, José de Guimaraes, Lisboa, Portugal.

"

A ARTE AFRICANA E A ARTE EUROPEIA

o

Enquanto o estudo da arte europeia foi feito quase em simultanc
com a evolucdo da prépria arte, as manifestagoes artisticas africanas
foram, comparativamente, pouco estudadas e causaram semprc
muita polémica em relacio a sua génese. No entanto ¢ certo que
ambas se aproximam em muitos aspectos, sobretudo nos tempos
mais recentes, da arte moderna e contemporanea.

Em relagdo a arte europeia, ja tens alguns conhecimentos pois del
vimos tratando desde a 8.* classe. A arte em Africa, afirmam algus
estudiosos, nasceu simplesmente pela imortalidade do Homem apos
morte biologica. Convém no entanto real¢ar que nao deves confund
a verdadeira arte com fetichismos ou crendices. A arte africana revela -
através de uma enorme liberdade do artista na criagdo plastica d.-
suas obras. Caracteriza-se pela inven¢io e pelo poderoso ritmo da
formas, apesar da simplicidade de muitas obras.
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Hoje em Africa, como no resto do mundo, a arte esta mais ao ser-
vigo das causas sociais e tem evoluido em conjunto e de forma inter-
disciplinar com a arte mundial. Continua no entanto a revelar uma
estética propria da sua cultura.

Fig. 98 — Ava e neta, Pompélio Hilario, Mogambique, 2007.

Fig. 100 - Instalagéo, Assefa Gebrekidan, Etiopia, 2004,

Segundo alguns estudiosos, a génese das artes plasticas africanas
assenta em duas grandes correntes: a realista ¢ a expressionista,

il PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

Fig. 99— O artista, pastel de blep s/ papel de
algodao, Zwelethu Mthethwa, Africa do Sul,
2006.

Fig. 101 — Mazhariya, Khaled Ben Slimane,
Tunisia, 1995,

29
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Fig. 102 — Exposi¢ao de venda — arte africana

Fig. 103 — Escultura de bronze, Benim.

Fig. 105 — Escultura de bronze, Benim.

30

12 oz Mol fol precol
A arte realista (arte classica pre-col nial ‘

| £ | 1o Ranim hr ig‘\['.'l corrente
Escola d’Ité e pela Escola de Benim. As obras ¢

de terracota, pedra e bronze, re\ elam uma extraordinaria s
e equilibrio das formas. Acima de tudo sao g.n'.n.‘l"‘"/‘“{,‘l..\
realismo que faz recordar a arte grega na sud cpng—u} arcaic:
outras impnrt.nm-\ escolas no panorama artistico africano qut

: . . , -2s em madeira fora
laram um realismo puro com as suas obras em mac

Escolas de Ouroua e Bakuba na regiao do Congo.

s o _
Fig. 104 — Esculturas de bronz

-

e da Escola D'If6.

Fig. 106 -
(i Placa de bronze, Escola D'Ifa. Fig. 107
9. 107 —Mascara Dogon - Ma
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H PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

Ainda fazendo parte da corrente realista africana ha a referir dois
estilos com caracteristicas muito curiosas e de delicada beleza. Sdo os
estilos Pongwé e Gouro. As pecas sio normalmente pintadas, apre-
sentando os olhos com a forma obliqua e o nariz e a boca estreitos e
agucados. O penteado é muito cuidado podendo ainda, sobretudo

no estilo Gouro, ser colocada uma ave sobre a cabeca.

Fig. 109 — Méascara Gouro, Camardes.

Fig. 108 - Trabalho em madeira, papel e missangas, Bamileke, Camardes, Fig. 110 - Escultura Nok em terracota, Nigéria.

31
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A arte expressionista € também conhecida como geometrica por

serem utilizadas formas geométricas planas e formas s.emel
cubismo europeu por parte de dois grandes grupos étnicos detentores
desta expressdo artistica. O expressionismo africano, como podere
mos chamar, é caracterizado por dois aspectos importantes. P(‘)f -
grande audécia na criagdo e uma enorme liberdade de expressao da
formas, que resulta na representacio da figura humana sem qualque

hantes a

preocupa¢do anatomica. A esta corrente artistica, que s€ estemt
desde a costa oeste africana a costa leste, pertence a arté macond
entre muitas outras.

A arte africana contemporanea, como ja foi dito, cruza-se com
arte europeia enriquecendo-a e tornando-se também mais rica.

Fig. 111 — Fertilidade, escultura Dogon, Mali.

Fig. 112 — Escultura Yorub4, Nigéria.

Fig. 113~ Casal Dogon, Mali.

Fig. 114 — Escultura (fetiche), Congo.

Fig. 115~ Méscara Maconde, Mogambique,

Fig.116~Mdscam,Tchokw.' Angola, TR R W/

32
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Bl PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAQ ARTISTICA

A ARTE MOCAMBICANA

A arte mogambicana, como a arte africana em geral, tem refor-
cado a sua propria identidade e deixado cada vez mais distante a
influéncia de um passado colonial. Mais do que isso, tem ultrapas-
sado as fronteiras e espalha-se hoje por todos os continentes devido
a diaspora do seu povo.

Aos artistas plasticos ja conhecidos, muitos dos quais a nivel
internacional, tem-se juntado um nimero significativo de jovens pin-
tores, escultores, ceramistas, fotografos, que enriquecem de forma
magnifica a arte em Mocambique. Ja te mostramos alguns destes

artistas assim como algumas das suas obras no manual da 8.* classe.

Fig. 118 — Homem com mala, Adelino Mats,
2004, Mogambique.

Fig. 117 - Exposigdo no Nicleo de Arte, Maputo, Mogambigue.

| | P Fig. 120 - Cordmica, Reinata Sadimba, 1980
Fig. 119~ Fotografia de Rui Assubuji, Mogambique, '

PMEVS.03 33
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UM PROJECTO PELA PAZ

Poucos anos depois do fim da guerra no nosso pais surgiu :
de limpar Mogambique dos milhoes de armas que se acum
durante esse infeliz conflito. Entdo, quatro artistas plasticos mo
bicanos, apoiados por uma organizagao nao governamental,
ram um interessante projecto que transformon milhares de arm:
magnificas esculturas. Membros do Nicleo de Artes de Maj
Cristovao Canhavato, Fiel dos Santos, Hilario Nhatugueja e Ad
Maté, fizeram deste projecto um éxito convertendo ferramenta

guerra em objectos de paz.

Este ¢ apenas um exemplo que te mostra como a arte, nas

mais variadas disciplinas, pode servir uma infinidade de objectivo
As imagens impressas nesta pagina revelam alguns aspecto
trabalho destes artistas. Seria interessante, como trabalho prat

recolheres mais informagao, para além da que aqui te fornecen
sobre este projecto,

Faz uma pesquiss o elabora uma lista de artistas da ta provinela
Regista o tipo de trabalho que reslizam o os materials aue utilizam
Acrescenta os dados blografico

B Que consegl
Quires obter doy Pintorgs g Uscultorgg |
M Naturais da tya regido.
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Fig. 126

Fig. 125 — Edward

Saidi

EDWARD SAIDI TINGATINGA

E. Tingatinga nasceu em Nakapanya, quando a aldeia ainda se
chamava Namochélia, distrito de Tunduru, situada no Sul da Tanza-
nia junto a fronteira deste pais com Mogambique. No fim dos anos
cinquenta deixou a aldeia para trabalhar nas plantagoes de sisal da
regido de Tanga. Passados dois anos abandonou esse trabalho e diri-
giu-se para a capital, Dar-es-Salam, onde passou a viver. Aqui teve
véarias ocupacdes desde vendedor de frutos até pintor de paredes.
Pintava fachadas de casas com motivos tradicionais. Com este traba-
lho, que era muito apreciado pela sua enorme criatividade, angariou
um certo respeito das pessoas assim como conseguiu, de certo modo,
dar inicio a sua carreira de artista. Mais tarde, entusiasmado com o
sucesso das suas pinturas murais, comegou a utilizar tintas de 6leo
sobre pequenas telas onde pintava animais e cenas do quotidiano.
Foi também nesta época que integrou um grupo de danga tradicional
Makonde onde se revelou um éptimo misico, tocador de timbila.

Edward continuou a pintar e a consolidar lentamente o seu esta-
tuto de artista plastico.

Em 1972, com 40 anos de idade, foi vitima de um erro policial.
Morreu baleado por agentes da autoridade que alvejaram o automo-
vel em que seguia com dois amigos por pensarém pertencer a um
gangue que tinha efectuado um assalto. Deixou dois filhos, um dos
quais, Daudi, é membro activo da Tingatinga Arts Cooperative

Society criada por alguns dos seus discipulos depois da sua morte. O
estilo naive que criou adoptou o

seu nome constituindo hoje uma
das mais genuinas formas de arte
africana contemporanea.

Fig. 128
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21.
GEOMETRIA NAS FORMAS

¥)
FIGURAS CONICAS
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Fig, 5= Caracdls,

Como sabes, existem formas naturals € formas artificiais. Ch,.

mam-se formas naturais aquelas que se encontram na Natureza sep,
qualquer intervencao do Homem e formas artificiais aquelas que
foram criadas pelo Homem.

Se analisares por um instante o ambiente que te rodeia, podes
constatar que tudo ou quase tudo esta associado a geometria. Tantq
as formas naturais como as artificiais sdo, por vezes, regidas por
estruturas que pertencem ao ambito da geometria pura.

A Natureza mostra-nos uma infinidade de formas geométricas,
desde os pequenos dtomos s grandes espirais das galdxias. Minerais
e alguns frutos que exibem cristais e gomos com formas poligonais,
as espirais dos caracéis, as estrelas-do-mar e os poligonos regulares

em que assentam as formas base de algumas plantas. A Natureza ¢,

sem duvida, uma obra de arte geométrica.

Digitalizado com CamScanner
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A DESENHO GEOMETRICO

Provay L‘ll]lL‘H[\‘ uma LI\L\ (.II'JL'I\‘I‘ISI..IL‘JH I]];]i5 comuns que se

cncontram na Natureza ¢ a simetria - desde as plantas, aos passaros,

PEINGS € lnll'}‘k‘]'\‘[‘l.\. QO PI'UPI‘IU C()[‘PU hlllﬂ;lllt)1 rlld() (‘ simérriu).

Fig. 7— Rosto de menina. Fig. 8 — Borboleta.

Os objectos artificiais sio, a maior parte das vezes, alvo de um
projecto para serem construidos, tendo sido necessdrio recorrer a téc-

nicas e tragados geométricos.

Fig. 11 = Projecto.

Fig. 10 - Carpinteiro a construir uma cadeira.
39
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. as aumenta |

) L m . existe nas formas aur ta 5 tug

Percepcionar a geometria que ¢ : ajuda-te a desenhay ¢ 1
i ~c3 uda-te ¢ ~ ar

capacidade de compreender a abstracgao. E ajuds Or-

mas mais complexas.

CIRCUNFERENCIA

A palavra provém do latim circumfe ! I
i d ontos a mesma distancia de
linha curva, fechada, com todos os p

ponto interior designado centro.

rentia e € definida como umg

Fig. 12— Roda de bicicleta.

CIRCULO

A palavra provém do latim circulu (anel, aro) e designa a superf:

cie plana limitada por uma circunferéncia ou o conjunto dos pontos
internos de uma circunferéncia.

Fig. 13~ Moeda,

TANGENTE
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B DESENHO GEOMETRICO

Tracado de uma tangente por um ponto qualquer da circunferéncia

1> Sendo dada uma circunferéncija de raio 3 cm, marca um ponto

2> Com o compasso faz centro em A e traca um arco de
qualquer A que vai ser o ponto de tangéncia.

circunferéncia ate intersectar a circunferéncia no ponto B.

B
A

3 I

3>Traga uma semi-recta OB e com centro de compasso em B 4> Une o ponto Cao A e obténs a tangente.
traca um arco de circunferéncia que passe pelo ponto O e
pelo ponto A. Obténs o ponto C.

41
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CONCORDANCIAS

L Y {uas ou mais liph.
Designa-se por concordancia a ligagao de Nhag

sem inflexdes, fracturas ou angulos.

Ponto de
concordancia |
[

Recta

- 2 A o Ponto de
) concordancia

Fig. 14 — Gradeamento.

Tracado de arcos concordantes de duas circunferéncias tangentes

1> Sobre uma linha recta rmarca o ponto 0, centro da primeira 2> Onde a circunferéncia intersecta a recta marca o ponto A:
circunferéncia de didmetro 6 cm.

e/

3> A partir do ponto Amarca o raio da segunda circunferéncia o'
de2cm. :

/ x
0

4> Com centro de compasso em ('

circunferéncia; obténs assim ar
circunferéncias tangentes.

e abertura até A, traga umd
c0s concordantes de duas

42
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# DESENHO GEOMETRICO

Tracado de uma recta concordante tangente a uma circunferéncia a partir de um ponto exterior

para realizares este e outros tracados, necessitas de conhecer o método da mediatriz.

Traca um segmento de recta AB.

A

Faz centro de compasso em A, abertura a mais de meio da distancia
AB e traga um arco. Com a mesma abertura faz centro em B e cruza
esse arco.

C - Se unires os cruzamentos dos dois arcos de circunferéncia encon-
trados, teras a mediatriz do segmento, ou seja, a linha perpendicu-
lar que passa pelo seu ponto médio O.

x

L
x

1> Traga uma circunferéncia de raio 3 cm e centro em 0 e marca um ponto qualquer A
exterior.

+A

Fig. 15 - Bicicleta.

43
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({:, iﬁ“;" l I{“
2>Une 0 ponto 0ao ponto A com um segmento de recta. 3> Divide 0 segmento de recta em duas partes iguais
da mediatriz. Obténs o ponto M.
*A\
s
4> Faz centro do compasso no ponto M abertura até A e traga um 5> Traga um segmento de recta AB e obténs assim z
arco de circunferéncia. Onde o arco cruza a circunferéncia concordante tangente a uma circunferéncia.

marca o ponto B.

Flu, 16 (.mumlhuim do biciclota,

44
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¥ DESENHO GEOMETRICO

ESPIRAIS

Define-se espiral como a resultante do “enrolamento” de uma
linha curva em torno de um eixo central.

Encontram-se espirais nas formas naturais e também nas formas
construidas pelo homem.

Rins
Fig. 19~ Pormenor arquitecténico.

Fig. 20 - Gradeamento.

45
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Construcéo de espiral de dois centros

1>Traga uma recta . Sobre a recta r

marca o ponto M (centro da recta) e A,
distanciado 1 cm,

2 > Fazendo centro do compasso em M, e
abertura até A, traca um arco para
obteres o ponto B.

N

4> Fazendo centro do compasso em M, e
abertura até C, traga um arco para
obteres o ponto D.

BMA

5 > Fazendo centro do compasso em A, e
abertura até D, traga um arco para
obteres o ponto E.

Construcao de espiral de trés centros

RS T T NS S (O SR I

9

e 2]

3> Fazendo centro em A, e abert .
traga um arco para obteres o pontq ﬁ-

3

A

G\QRepgt,e,o proceﬁimento € pades ohg
_ tantos pontos quantos queiras d;
espiral.

ir um triangulo
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& ' DESENHO GEDMETRICO

-

1> Prolonga cadau | dos lados, conforme 2> Fazendo centro do compasso em C, e 3> Fazendo centro em A, e abertura até D,
indica a figura. abertura até B, traga um arco para traga um arco para obteres o ponto E.
N L obteres o ponto D.
i
{ L) § ' ;’ 1
L & D D,
‘:& i € C
g' Ka i r r
) .:Iv-'%"?,g,"/.lr A B E A B
e
o o :
4> F‘%;zgndu centro do compasso em B, e 5> Fazendo centro do compasso em C, e 6 > Fazendo centro do compasso em A, e
abertura até E, traca um arco para abertura até F, traga um arco para abertura até G, traga um arco para
obteres o ponto F. ‘ obteres o ponto G. obteres o ponto H, e assim
sucessivamente.

Construcao de e§ iral de quatro centros

P R T Y W 1 ¥

 de construir um -q!gg!udoi. -

-y

o rll) AECR A T AR o

e . d
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3> Fazendo centro em B, e abe

1> Prolo 1ga cada um dos | con F mCe
ados do compasso € ’ .
' forme 2 > Fazendo centro \ . : : oros

48

indica a figura. abertura até A, traga um arco para
obteres o ponto E.

4 > Fazendo centro do compasso em D, e 5> Fazendo centro do compasso em A, e 6> Fazendo centro do compass
abertura até F, traga um arco para abertura até G, traga um arco para abertura até H, traca um arc
obteres o ponto G. obteres o ponto A, obteres o ponto /.

7 > Fazendo centro do compasso em B, e | il it
abertura até /, traga um arco para - Bl ’
obteres o ponto J, e assim Lt Wk
sucessivamente.

ACTIVIDADE -

Tendo como onto de
projecta: i p arqda g f°""ﬂs geometricas que aprendeste

H‘
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DESENHO GEOMETRICO

TRACADO DE GOLA

1> Sendo dadas duas rectas paralelas re s, afastadas 5 cm de 2> Une o ponto A ao ponto B com um segmento de recta
altura, determina os pontos A e B. 0 ponto A encontra-se '

afastado 4 cm em relagao ao B.

IA A

3> Divide 0 segmento de recta AB em duas partes iguais (método 4> Faz centro com o compasso em M, abertura até A e traca uma
da mediatriz) e obténs o ponto M. circunferéncia.

A
B B; ;

6 > Traga um segmento de recta que inicie em P, passe pelo ponto
M e atravesse a circunferéncia. Onde intersecta a
circunferéncia marca o ponto P',

)P’(—\)
A A
p ;P
49
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5> Com centro em B e abertura até M, traga um arco de
circunferéncia e, onde intercepta a circunferéncia, marca 0

ponto P.

PMEVS-04
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7> Faz centro com o compasso em P, abertura até B e traga um
arco BM.

Fig. 21 — Gola, perfil de um movel.

TRACADO DE DUCINA OU CIMALHA

1> Sendo dados dois segmentos de recta paralelos e de
comprimento diferente, une o ponto B ao ponto D.

50

2> Divide o segmento de recta BD em 4 partes iguais através do
método da mediatriz. Onde os pontos se cruzam com o
segmento de recta BD marca os pontos £, Fe 6.
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DESENHO GEOMETRICO

3> Traga uma perpendicular ao segmento de recta AB pelo ponto 4> Faz centro do compasso em Pe traga um arco de
B até se cruzar com a rec‘ta gue contém o ponto Fe obténs o circunferéncia que passe pelos pontos Be F.
ponto P. Repeté 0 procedimento com o ponto O para obteres o
ponto 7.
20643
i " >k
A B A
F
) L
Ll >K P
\ ! & -/’/"'/
C D C
5> Faz centro do compasso em P’ e traga um arco de
circunferéncia que passe pelos pontos D e E. Obténs assim o
teu arco ducina ou cimalha.
A
@

O termo arco provém do latim arcus, designa um elemento cons-

trutivo em curva, O arco é o elemento arquitectonico utilizado na
formaciio e sustentacdo de coberturas que permite maiores aberturas
nos edificios e compoe-se de duas pegas — 0 vao e a flecha — que cor-
respondem, respectivamente, a largura e altura do arco. A altura do
arco, designada por flecha, é a distincia do ponto mais alto até a
linha que contém os pontos de apoio, medida na perpendicular.

O vio é a distancia que separa os pontos de apoio do arco.

Flecha

- > Fig. 22 Portal do Forte de S. Sebastido. llha de
Vao Mogambique.

; 51
)
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1> Traca um segmento de recta AB de

6 cm o qual vai ser 0 “vao” do arco.

52

Fig. 23 - Capela de N. S. do Baluarte, Ilha de Mogambique.

Fig. 24 — Cadeia da Beira, Mogambique.

2> Determina o ponto médio desse
segmento (método da mediatriz, ver
pagina 43) e marca o ponto M.

>K

Fig. 25— Hospital de Maciene, Mogambigue

3> Faz centro de compasso em M
abertura até A e traga um arco de
circunferéncia de A a Be obténs o
arco romano ou de volta inteira.

>

]
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Tragado de um arco arabe

sl L N &
l ‘ i ( 2 LROQ 00 !

Fig. 26 — Museu Nacional de Geologia, em Maputo, Mogambique.

Também chamado de arco ultrapassado ou de ferradura, era ja do
conhecimento dos Visigodos. Os Arabes em contacto com aqueles
povos absorveram esses processos de construgao, aperfeicoando e
divulgando-o através dos seus monumentos. A designagao de arco
srabe generalizou-se assim e a sua utilizagao conferiu a arquitectura

irabe caracteristicas muito proprias.

1> Traga um segmento de recta AB de 2 > Determina o ponto médio desse
6 cm, o qual vai ser o “vdo” do arco. segmento e marca o ponto M.

X

5 > Faz centro do compasso em 0,
abertura até Me traga um arco de
circunferéncia conforme a figura e
marca o ponto CD. \

4> Onde o arco intersecta com a semi-
-recta da mediatriz do segmento AB
marca o ponto 0.

B DESENHO GEOMETRICO

3 > Faz centro em M, abertura até Ae traga
um arco de circunferéncia do ponto A

ao B.

>

6 > Traga uma recta vertical no ponto Ce
no ponto D, e obténs o arco érabe.

33
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Tracado de um arco em ogiva perfeita

54

Na Idade Média, o arco em ogiva possibilitou a elevagio da fl,
cha dos arcos, permitindo ao mesmo tempo suportar melhor as ca;

gas a que estavam Sujeitos.
Na arquitectura gotica, vamos encontrar a utilizagao deste arc

nos monumentos, imprimindo-lhes caracteristicas de verticalidade.

1> Traga um segmento de recta AB de
6 cm o qual vai ser 0 “vao” do nosso

arco.

Al

3> Faz centro de compasso em B, com a
mesma abertura do compasso traga
outro arco de circunferéncia. Onde os
dois arcos se cruzam marca o ponto C.

C

B

2> Faz cento de compasso em A, abertura
até Betraga um arco de
circunferéncia conforme indica a
figura.

—_

Al B

4> Os arcos de circunferéncia AC, CB
formam o arco em ogiva perfeita.

A B
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Tracado de um arco em ogiva alongada

1 > Traga uma linha recta re marca o segmento de recta AB (vao) de 6 cm.

8

2>~. ivide 0 segmento de recta AB em duas partes iguais e marca o segmento de recta
_ LDdeTcm (flecha).

L

3> Une o ponto Dao Ae ao B.

-

DESENHO GEOMETRICO

Fig. 28 - Catedral de Nossa Senhora do
Rosario, Beira, Mogambique.

55
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4> Usando o método da mediatriz, divide o segmento de recta 80
em duas partes iguais. Onde esta recta se cruza com a recta r
marca o ponto E.

5> Procede de igual modo em relag@o ao segmento de recta Al
obténs assim o ponto F.

6> Com centro de compasso em F, abertura FA, marca um arco
de circunferéncia AD.

7> Com centro de compasso em Eabertura £8, traga um arco ds
circunferéncia BD e obténs assim um arco em ogiva alonga::
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Traéado de um arco em ogiva encurtada

1> Traga um segmento de recta AB (vao) de 6 cm.

2> Divide 0 segmento de recta AB em duas partes iguais e marca o segmento de recta

CDde 4 cm (flecha).
- “‘ T

Fig. 29— Mesquita Masjid Tagwa, Maputo,
Mogambique. X |
: l .
r A C B

[
3> Une o ponto Dao Ae ao B.
‘D
w1

1 1
r A C B

b

=b B deod —ednlby i il ‘_vi‘.;l = Qﬁ
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4> Divide 0 segmento de recta BD em duas partes iguais, onde a 5> Procede de igual modo em relagdo ao segmento de recta AD,
recta se cruza com a linha recta rmarca o ponto E. obténs assim o ponto F.

6> Com centro de compasso em E abertura EA, marca um arcode 7> Com centro de compasso em E abertura FB, traga um arco de

circunferéncia AD. circunferéncia BD e obténs assim um arco em ogiva
encurtado.
B \
r A E C F é r
58 4 .
\ iy _"',g.. Li'r: i
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construcdo do arco contracurvado sendo dada a medida do véo (AB)

Com a evolucao dos processos construtivos dos arcos, a sua
forma alterou-se, dando lugar a novos estilos arquitectonicos e deco-

rativos.
No final da Idade Média, surge o arco contracurvado, que mar-

cou ofinal do estilo gotico.

D 1
‘-_'

oy . S e

Fig. 30 — Catedral de Nossa Senhora de Fatima, Fig. 31 — Mesquita em Mocambique. Fig. 32 — Ermida da Memaria, Santuario de
Nampula, Mogambique. Nossa Senhora do Cabo, Cabo Espichel,
Portugal.
1> Traga um segmento de recta AB de 2 > Determina o ponto médio desse
6 cm que vai ser o “vao” do arco. segmento e marca o ponto M.
X
A B A m B
3> Faz centro em M, abertura até Aetraga 4> Com a mesma abertura do compasso,
um arco de circunferéncia do ponto A faz centro em A e traga um arco de
a0 B, circunfer@ncia até intersectar o arco
¢ AB. Obténs o ponto C.
T PR oh
. o
B A M B
v 59
R
- .;:JL' B 4
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5> Repete o processo agora no ponto B. 6> Com centro do compasso em Ce a

Obtemos o ponto D. mesma abertura traga um arco de
circunferéncia conforme indica a
figura.

e
>K >
C D C D
A BB A M. B
x K

7> Agora, com centro de compasso em D, 8 > Faz centro de compasso no ponto £,
repete 0 mesmo processo. Onde os abertura até Ce traga um arco de
dois arcos se cruzam, marca o ponto E, circunferéncia confarme a figura.
Marca os pontos Fe G.

.
X
@ D
A M B
K

N

9> Faz agora centro em F, abertura até Ee

10 > Faz centro em G e, com a mesma
traga um arco até C.

assim o arco contracurvado.

F E c F E G

Digitalizado com CamScanner
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Construc@o de um arco abatido

F DESENHO GEOMETRICO

Com o declinio da arte gética, houve um regresso a horizontali-
dade, que € uma caracteristica da arte classica. Assim, com a preocu-
pagao de fazerem ressurgir os ideais da cultura classica no periodo
do Renascimento, os arquitectos procuravam novas formas, sendo
uma delas o arco abatido, imprimindo as construgdes caracteristicas

Je horizontalidade.

Fig. 33 - Edificio das telecomunicagoes de Mogambique, em Inhambane.

Fig. 34 — Portico do jardim Tunduru em Maputo,
Mogambique.

Sendo dado o vao de 8 cm e flecha de 4 cm

1> Traga um segmento de recta AB de
8 cm o qual vai ser o “vao” do arco.

3>Traga a flecha que se situa a 4 cm do
ponto M e marca o ponto C.

4
i
o M B
"F
B
L

2 > Determina o ponto médio desse
segmento e marca o ponto M.

X

4> Une o ponto Cao ponto A @ ao ponto B8
com segmentos de rectas,

b

C

61
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TRACADO DE OVAL'E OVULO

Oval é a linha curva fechada, constituida por quatro arcos de cir-

cunferéncia concordantes. Esses arcos sio iguais dois a dojs. A oval
.em dois eixos de simetria.

4 &nglo ¢ a curva fechada constituida por quatro arcos de circunfe-
réncia concordantes, sendo dois iguais e dois diferentes. O ovulo tem
ifm eixo de simetria.

s

Fig. 35— Flores. Fig. 36 — Escaravelho.

Construcdo de uma oval sendo dado o eixo menor

I
1>1ﬁga um segmento de recta vertical 2> Traga uma semi-recta que inicie no
ABde 6 cm. Divide 0 segmento de ponto A, atravesse Ce prolonga.

recta através do método da mediatriz,
encontras o ponto 0. Com centro em 0,
abertura até 4, traca uma
circunferéncia. Onde a circunferéncia
Cruza com a linha recta marca 0s

ﬂ?.ontosCeD.
I‘r

4> Traga uma semi-recta que inicie no

3> Traga uma semi-recta que inicie no
ponto B, atravesse C e prolonga,

ponto A, atravesse D e prolonga.

X

¥ DESENHO GEOMETRICO

Fig. 37 — Caixa de prata oval.

63
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5> Traga uma semi-recta que inicie no
ponto B, atravesse D e prolonga.

7> Com centro de compasso em B,
abertura até A, traga um arco de
circunferéncia e marca os pontos GH.

Fig. 38 — Frutos

1> Traga um segmento de recta AB de
9 cm e divide em trés partes iguais.

A 8

3> Faz centro de compasso em Ce
abertura até A e traga uma
circunferéncia. Esta circunferéncia
deve passar pelo ponto D,

6> Com centro de compasso em A,
abertura até B, traga um arco de
circunferéncia e marca 0s pontos £/

8> Com centro de compasso em C,
abertura até G, traga um arco de
circunferéncia até E. Com centro de
compasso em D, abertura até H, trac:
um arco de circunferéncia até Fe
obténs a tua oval.

2> Marca os pontos Ce D.
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DESENHO GEOMETRICO

4> Faz centro de compasso em De 5> Onde as duas circunferéncias se
abertura até Betraga uma cruzam marca os pontos Ee F.
circunferéncia. Esta circunferéncia
deve passar pelo ponto C.

b J

m m
F
r -

B4

o

7> Traga uma semi-recta que inicie no
ponto Fpasse pelo ponto De
atravesse a circunferéncia. Onde
atravessa a circunferéncia marca o
ponto H.

s,g;raga uma semi-recta que inicie no
ot Rl
ponto £passe pelo ponto Ce atravesse
acirc _nferéncia. Onde atravessa a

circunferéncia marca o ponto G.

9> Traga uma semi-recta que inicie no
ponto E passe pelo ponto De
atravesse a circunferéncia. Onde
atravessa a circunferéncia marca o

8> Traca uma semi-recta que inicie no
ponto Epasse pelo ponto Ce
atravesse a circunferéncia. Onde
atravessa a circunferéncia marca o

ponto /.

ponto J.

11 > Com centro de compasso no ponto £
e abertura até /, traga um arco de /
até J e obténs a oval,

105 Com centro de compasso no ponto Fe
rtura até G, traga um arco de G até

Z
‘

' Fig. 39
65
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Construcao de um dvulo sendo dado o eixo menor

1> Traga um segmento de recta AB de 2> Divide o segmento AB em duas parte

6cm. iguais e marca o ponto 0.
| T
B B

3> Traga uma circunferéncia com centro
em Oe abertura até A. Onde a
circunferéncia cruza com a linha recta
marca os pontos Ce D.

4> Traga uma semi-recta que inicie no

ponto A, atravesse D e prolonga um
bocado.

>
(@)
\w)

B B
5> Traga uma semi-recta que inicie no 6> Com centro de compasso em A,
ponto B, atravesse D e prolonga um abertura até Btraga um arco de
bocado. :

circunferéncia e marca os pontos £

7> Com centro de compasso em B,

8> Com centro de compasso em D,
, apertura até Atraga um arco de abertura até £ traga um arco de
circunferéncia e marca o ponto F. circunfer@ncia até Fe obténs o teu
dvulo.
A

3 F
L »—C

ssif.

E
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# DESENHO GEOM

cons! ¢ap de um ovulo sendo dado o eixo maior

mento de recta AB de 2> Divide o seqr
|>Tﬂ¢aum399 & Divide 0 segmento AB em trée partes 3> Traga ur
fem. ' juaIs e marca os pontos Ce ) ponto C
¥ |
|
Prm——— P P 7 K
A B \ ( ) B A ( [
|
< |
> 4
UWO de compasso em C, 5> Faz centro de compasso em £ 6 > Determina o ponto med
abertura até A, traga um arco de abertura até F, com essa abertura DB e marca o pontc
cireunferéncia e marca os pontos £ coloca o centro do compasso em Ce
ok determina os pontos Ge H
G G
x >F
E E

4 .
K

C D B AN G D B
F F
)r >
o
H
7>Tnga uma recta que passe pelo ponto B > Faz centro de compasso em G, 9> Faz centro de compasso em H ¢
Ge /e outra que passe pelos pontos H abertura até F, traga um arco de mesma abertura, tra¢a um a
el circunferéncia e marca o ponto J. circunferéncia @ marca o ponto X

10> Com centro de compasso em /
abertura até J, traga um srco de
eeunterdneias 6 obténs o vulo

Fig 40

67
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22, ,
FIGURAS CONICAS

A elipse, a hipérbole e a parabola sdo figuras conicas que resul
= ~ §
tam do corte ou sec¢io em angulos de um cone.

O cone é limitado por:

— uma face plana, que é um circulo, a qual chamamos base do conc:

— uma superficie curva, a superficie lateral, que tem um pont
notavel ao qual se di o nome de vértice do cone. O vértice do con
estd a igual distAncia de todos os pontos da circunferéncia da base.

O cone representado na figura foi gerado pelo triangulo VOA, a
rodar em torno do cateto VO . Este cateto chama-se eixo do conc «
o seu comprimento ¢ a altura do cone. O cateto AO gera a base ¢
cone, que é um circulo de centro O. A geratriz do cone ¢ a hipor
nusa VA que gera a superficie lateral do cone.

Se o plano intersecta todas as geratrizes do cone, a curva obtida:
uma elipse.

Se o plano é paralelo apenas a uma geratriz, a curva obtida ¢ um.
parabola.

Se o plano € paralelo a duas geratrizes, a curva obtida ¢ um.
hipérbole.

Hipérbole
Se o plano & paralelo a duas geratrizes, a cunv?
obtida @ uma hipérbole.
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ELIPSE

El DESENHO GEOMETRICO

A elipse é o lugar geométrico dos pontos cuja distincia a dois
pontos fixos chamados focos tem uma soma constante, 3 qual se
chama eixo maior.

Eixo menor
=
_‘\_\ p P‘
/’ '
J%
Fr TF2 1=
Distanci2= /
_——-’/J//
D
Fig. 41 — Na sua trajectaria, os planetas descrevem curvas elipticas.
Tracado da elipse sendo dado o eixo maior e a distancia focal
1> Sabendo que AB é igual ao eixo maior 2> Sobre esse segmento, traga a
e Fa distancia focal. Traca o segmento mediatriz e obténs o ponto 0.
AB.
: .
A B
F
fc — ] L (@] J'
A B e B
3> Marca os pontos Fe F'. A distancia de 4> Com centro em Fe £’ e raio igual a AQ
OFe OF' & metade da distancia focal. obténs os pontos B e B' na mediatriz
do segmento AB.
B
<
N\
e . - — f | |
A P 0 'e B A F 0 F B
\
( $
>
Bl
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9> Sobre os pontos obtidos traga linhas
horizontais.

5> Marca um ponto qualquer Cem OF.

6 > Com centro em Fe raio AC, traga um

arco,
> y >
N\ - ><
A Fe o F 's \ AT E P e
,}\\ ’
-
>§ >

7> Com centro em F’ e raio BC, traga
outro arco que corte o anterior em C' e

8 > Cria mais pontos no segmento JF =
modo a obteres mais pontos da el o:

C?, estes pontos séo pontos da elipse. pretendida.
B G |8
S D = K<
e {8
Ay ¢ 7
i
S R A e R e - -
e
O ¢ ES
b
>5 o oK%
10> Com centro do compasso em O e 11> Finalmente traga a mao livre um &
abertura até C' marca o ponto C’ na para unir todos os pontos @ obtens
linha harizontal correspondente. alipse.

Procede de igual modo em relagio
80s outros pontos @ assim obténs os
pontos correspondentes ao lado
direito da elipse.

70
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Tracado de‘uma elipse sendo dados os dois diametros e o angulo que formam

1>Tragao segmgnto de recFa A'B e 2> Marca o diametro CD com o respectivo s B . |
divide-o em duas partes iguais obténs angulo. A distancia de OC é igual a ot a
o ponto 0. Traga uma perpendicular distancia de 0D.
pelo ponto 0.
Fig. 42 — Rapaz com chapéu.
5 C
A o B A G B
D
3> Traca uma circunferéncia no ponto 0, 4> No segmento de recta AJ marca um
abertura A0. Onde a circunferéncia ponto qualquer Fe traga por ele uma
encontre a perpendicular marca o perpendicular que cruze a
ponto E. circunferéncia G.

E E
G
(€ C
A ol B A = o B
D D

5> No ponto Ftraga uma linha paralela a 6> Une o ponto C ao ponto E. No ponto G
cD. marca uma linha paralela a CE. Onde

essas linhas se cruzam marca o ponto
H, que & um ponto da elipse.

E
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7> Por cada ponto Hobténs o ponto H, 8> Repete essa construgdo marcando 9> Traca finalmente, a mao livre, um arc

bastando colocar o centro do outros pontos no segmento de recta para unir todos os p’ontos e obténs a
compasso em F, abertura FH e AB de modo a obteres outros pontos elipse.
transportar a medida para o lado da elipse.
oposto.
G
H
A
HI
PARABOLA
@
£

A paribola é uma seccio cénica gerada pela interseccio de un
M N superficie cénica e um plano paralelo. E uma curva plana abert
v F Eixo cujos ramos se prolongam no infinito.
l A parabola tem um eixo de simetria, um vértice e um foco.
A directriz é perpendicular ao eixo de simetria, o vértice esta
meia-distdncia entre a directriz e o foco, distdncia a que se da

nome de pardmetro da paribola.

Fig. 43 — Barragem. Fig. 44 — Antena parabdlica.

T

]
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Tragado de uma parabola sendo dado o foco e a directriz r

il .
905 ~
1> Traga 0 eixo da parabola xe uma 2> No eixo da parabola, marca a distancia

perpendicular r directriz da parabola. focal F

Onde as linhas se cruzam marca o

ponto 0.
r r

=
Fl
0 X 0 | X
3> Divide o segmento de recta OFem 4 > Para determinar mais pontos da

duas partes iguais e obténs o ponto I/ parabola, marca no eixo x pontos
vértice da parabola. arbitrariamente a partir de Ve traca

rectas paralelas a directriz .

Fi Sl

i> Cofn centro em Fe abertura iguala A0, 6> Procede de igual modo em relagao as
traga um arco de circunferéncia que rectas que contém os pontos pontos B,
intersecte a recta que contém o ponto A. G

[ r “L

X
| f
[ V[AB[ IcD X 0 V| A B| TC D X
PXE | S
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7> Finalmente, traga, a mao livre, um arco
para unir todos os pontos e obténs a
parabola.

Fig. 45— Barragem de Cahora Bassa,
Mogambique.

HIPERBOLE

A hipérbole é o conjunto de todos os pontos para os quais a difc
renca das distancias a dois pontos fixos (chamados de focos) ¢ cons
tante.

E formada por dois ramos simétricos em relacdo a dois eixos per
pendiculares entre si. O eixo cortado pelos ramos da hipérbolc
chama-se eixo transversal; o outro chama-se eixo nao transversal.

Conforme a distancia dos pontos da hipérbole aos focos aumenta.
a hipérbole comeca a aproximar-se de duas linhas, conhecidas como

assimptotas. Se as assimptotas sdo perpendiculares entre si, a hipcr-
bole é equilatera.

Eixo nao transversal

4&‘5 A X2
Y/ )
Loy, p

Eixo transversal F1{§ V1 V2§ |F2
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Construgdo de uma hipérhole sendo dado o eixo transversal e a distancia focal

1> Traga uma linha iecta Xa qual sera o 2> Marca no eixo X o ponto V'e I/ 3> Marca o ponto F' e F (focos da
gixo tra'nsvf-‘rsa!, dIVI_de—a em duas equidistantes do ponto 0. hipérbole) equidistantes do ponto 0.
partes iguais (eixo n&@o transversal), e
obténs o ponto 0.
X 0 X v o0 v X v 0 v E
*
4> No eixo X, marca um ponto qualquer C 5> Com raio V/'Ce centro em F' traga um 6> Com raio /% e centro F' traga outro
exterior a F' ou F2. arco de circunferéncia. arco de circunferéncia que cruze no

anterior e obténs o ponto De D'
(pontos da hipérbole).

X Fowv 0 v PRC

7> Para determinar mais pontos da
hipérbole, marca pontos no eixo Xe
repete o procedimento. Podes obter
tantos pontos quantos os da hipérbole.

X Frov 0 Vv FHC X vl 0 W FC

8 > Finalmente, traca, a mao livre, um arco
para unir todos os pontos e obteres a
hipérbole.

Repete o procedimento no lado oposto
para obteres o outro arco da hipérbole.

Fig. 46 — Ampulheta.
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ANTONI GAUDI

Antoni Gaudi, arquitecto, nasceu na provincia de Tarragona, r
sul da Catalunha, em 1852.

Atento observador da Natureza, Gaudi aplicou nas suas obr
arquitectonicas os principios construtivos subjacentes as form
naturais. Foi o primeiro a construir abobadas hiperbolicas insr
rando-se na copa das arvores, nos tenddes entre os dedos da ma

nos vales entre as montanhas.

Uma das suas frases mais significativas recolhidas pelos seus es:
diosos é: “O Homem ndo cria, mas através da investigacao descot
as leis da Natureza, e entdo pode continuar a obra do criador.”

Fig. 47 — Colunas, Parque Guell, Barcelona,
Espanha.

Fig. 48 — Fachada da Palxio, Catedral da Fig. 49 - Bancos, Parquo Guell, Barcelona, Espanha,
Sagrada Familin, Barcolona, Espanha,
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PANCHO GUEDES

Amancio d’Alpoim Miranda Guedes, conhecido

por Pancho Guedes, ¢ arquitecto, escultor, pintor e
professor. Nasceu em Lishoa em 1925, mas a sua
actividade artistica desenvolveu-se sobretudo em
Mogambique e na Africa do Sul. Estudou em diver-
sos locais: S. Tomé e Principe, Guiné, Lisboa, Lou-
rengo Marques (hoje Maputo), Joanesburgo e
Porto. Em Maputo, onde trabalhou durante quase
25 anos, deixou a sua marca em toda a cidade. O
seu trabalho chama a atengdo pela incrivel combi-
nagao da criatividade exuberante aliada a um exi-
gente rigor formal. Pancho Guedes alia a arquitec-
tura a pintura e a escultura de uma forma eximia.

Fig. 51 — Arquitectura ~ Pancho Guedes. Fig. 52 - Escultura - Pancho Guedes

ACTIVIDADE

Desenha duas rectas concorrentes e marca repetidamente um
mesmo comprimento, a partir do seu ponto de intersecglo.
Numera os pontos divisorios em direcg0es opostns‘como na
figura. As rectas gue unem pontos com o Mesmo NUMero
envolverdo uma parabola. As duas roctas originals aparecerio
como tangentes.

77
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Desde muito cedo o Homem criou objectos para superar as su
limitagées fisicas. Imaginou voar como 0s passaros, percorrer
mares como os peixes, correr veloz como as gazelas. A criagao
objectos é consequéncia desta criatividade.

A actividade de projectar exige a utilizagio de métodos de regis:
que visam uma melhor concep¢io dos objectos. Quando queren
que a representagio de um objecto seja realizada com rigor, recorr
mos a um conjunto de regras estabelecidas que permitem represent:
e visualizar todas as faces de um corpo numa tnica superficie. A pro
jeccdo ortogonal é o método que se utiliza para representar a forn
exacta de um modelo por meio de duas ou mais vistas sobre plan
que formam angulos rectos entre si.

A palavra projecgio deriva do latim projectione e o seu inventor fo
Gaspard Monge (1746-1818). A projeccio de um objecto baseia-se no
processo pelo qual se fazem passar raios visuais que, partindo do
observador e passando pelos vértices de um objecto, atingem umz
superficie chamada “plano de projecgio”.

e
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PLANOS DE PROJECCAD

O plano de projec¢io ¢ o local sobre o qual se projecta a figura.

O plano de projec¢io pode ser:
Frontal ou vertical de projeccao: plano onde incidem as projec-
tantes verticais. Neste plano aparece a projec¢ao frontal do objecto
(também chamada de vista frontal ou alcado principal)

W Plano vertical
de projeccao

Plano horizontal de projec¢do: plano onde incidem as projectan-
tes horizontais. Neste plano aparece a projecgdo horizontal do
objecto (também chamada de vista superior, vista de cima ou planta).

Plano horizontal
de projeccéo

Plano lateral de projec¢ao: plano onde incidem as projectantes
laterais do objecto. Neste plano aparece a projecgdo lateral esquerda
ou direita do objecto (também chamada de vista lateral, algado late-
ral ou perfil).

Plano lateral
de projecgao

El PROJECCOES ORTOGONAIS
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Para podermos representar as vistas de um objecto na folha bi
mensional de desenho, os planos de projecgao tém de ser rebatic

como mostra a figura abaixo.

ACTIVIDADE

A projeccao ortogonal de um objecto sobre um plano de projeccdo da-nos, portanto, “as vistas” do objecto sobre
esse plano. Se observarmos um objecto de frente, estamos a fazer a sua projecc¢ao frontal. Se observarmos um
objecto de lado, ou perfil, estamos a fazer a sua projeccao lateral e se 0 observarmos de cima estamos a fazer a s.
projeccao horizontal.

Como exercicio introdutério, e s6 para perceberes melhor esta
questdo dos planos de projecgao, representa:
a) Um rosto visto de frente ou projecg@o frontal de um rosto.

b) Um rosto visto de lado ou projeccao lateral de um rosto.

Poderds servir-te das figuras abaixo como ponto de partida.

PROJECCAO ORTOGONAL DE FIGURAS PLANAS

Origem de Vais agora aprender a fazer a projeccio ortogonal de tig

rojecgao : :

RIOIECS ras planas, mas para isso tens de aprender primeiro a project

linha projectante um ponto. Pois, para projectarmos uma figura no plano

projecgdo, temos que tragar linhas perpendiculares, que p

sem pelos pontos da figura (origem da projecgio) e os projc
Cota ou altura tem sobre o plano onde a figura vai ser projectada (plano
projecgio).

A essa perpendicular chamamos “linha projectante” a int!
secgio com o plano designamos “projeccdo™. A distincia v
' " ) . ~ ~ -~ .
Planc vai da “origem da projeccio” & “projecgiio® designamos po
"o, :
horizontal  “cota ou altura™ caso seja no plano horizontal.

Ponto projectado no
plano horlzontal

82
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PROJECGOES ORTOGONAIS
Caso seja o plano vertical chamamos-lhe “afastamento ou orde-
»
nada”.

Plano
vertical

O
2

Afastamento ou
ordenada

Origem de
projeccao

P’bnto projectadono |

plano vertical

A representagdo da projec¢io do “ponto” na tua folha de traba-
lho é a seguinte:

A1

PH

n_ 3 . 5 s

Para projectarmos uma figura plana, apenas necessitamos projec-
tar 0s pontos exteriores e tracar a figura definida pela intersecgio
dos raios com o plano de projecgao.

Linha vertical que
determing a altura em
relagho ao plano
horlzontal

I~
Linha vertical que determing

" e 1 o afastamento da figura em
J relagho ao plano vertical
i J o A
L GRS L
ik M- [lynt AR ATk L B
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Projeccao ortogonal de um triangulo

Representagio da projecgio ortogonal de um triangulo equildtero

Considera o tridngulo equilatero de 4 cm de lado (4, B e C), cu
base (BC) se situa a uma cota de 2 cm do plano horizontal_,;,e 0S po
tos A, B, C com um afastamento de 3 cm do plano vertical "

1> Afigura que vais representar é o
triangulo A, Be C.

2> |magina a figura, conforme mostra a
imagem (cota de 2 cm e afastamento
de 3cm).

3> A projecgao final é:

Az

B2 /NS

A1

B1

[

ACTIVIDADE |

a) Representa a ’ﬁrojecgio ortogonal de um tridngulo equilatero de 7 cm de lado (A, Be (), considera que a base do
triangulo (BC) se situa a uma cota de 5 cm do plano horizontal e os pontos A, B, C com um afastamento de 2 cm d-

plano vertical.

Projeccao ortogonal de um quadrado

Representacio da projecgio ortogonal de um quadrado de 5 -
de lado (A, B, C e D). Considera que o quadrado se encontra par.
lelo ao plano vertical, afastado 1 cm, e a base (CD) se situa a ur

cota de 3 cm do plano horizontal.

1> A figura que vais representar & um
quadrado representado pelos pontos
A B CelD.

2> |magina a figura, conforme mostra a
imagem (cota de 3 cm e afastamento
de 1 cm).

ACTIVIDADI

3> A projeccao final é:

A2

C e

AnCy

84

a) Faz a projecgfio ortogonal de um quadrado de 7 cm de lado (A, B, Ce D).

Considera que o quadrado se encontra colocado paralelo ao plano horizontal de projecgéo a uma cota de 3 cm e se
encontra afastado 1 cm do plano vertical de projecgéo.
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El PROJECCOES ORTOGONAIS

projeccao ortogonal de um rectangulo

Representacao da projecgio ortogonal de um rectangulo de 5 cm
de largura € 3 de altura (A, B, C e D), considera que a base do rec-

tﬁnguglogD) S€ sltua a uma cota de 1 ecm do plano horizontal, que

t . Sas i
este &e contra colocado paralelamente ao plano vertical de projec-
cioe afastado 1 cm.

1> Afigura que vais representar é 2> Imagina a figura, conforme mostra a 3> A projecgéo final é:
fm;%ada pelos pontos A, B, Ce D. imagem (cota de 1 cm e afastamento
. de 1cm).

Az B2
B

Cc2 D3
D

A1=Ca B1=D1

ACTIVIDADE

a) Faz a projeccao ortogonal de um recténgulo de 7 cm de largura e 3 cm de altura (A, B, Ce D).
Considera que se encontra colocado paralelo ao plano horizontal de projec¢ao a uma cota de 3 cm e se encontra
afastado 1 cm do plano vertical de projeccao.

Projeccao ortogonal de um circulo

Representacio da projecgio ortogonal de um circulo de 5 cm de dia-
metro (O). Considera que o centro do circulo se situa a uma cota de
4,5 em do plano horizontal e afastado 2 cm do plano vertical. O circulo
encontra-se colocado paralelamente ao plano vertical de projecgao.
1> Afigura que vais representar é a 2 > Imagina a figura, conforme mostra a 3> A projeccao final é:

apresentada pelo ponto O (centro da imagem (cota de 2 cm e afastamento
circunferéncia). de 2 cm).

a) Faz a representagéo da projecgdo ortogonal de um circulo de 7 cm de di&lpetro (0).
Considera que a centro do circulo se situa a uma cota de 10 cm do plano horizontal e afastado 2 cm do plano vertical.

0 cireulo encontra-se colocado paralelamente ao plano horizontal de projecgao.

Digitalizado com CamScanne
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PROJECGAO DE SOLIDOS REGULARES

Projeccao ortogonal de uma piramide

Representacdo da projeccdo ortogonal de uma piramide de ba
quadrangular de 5 cm de lado (A, B, C e D) e altura de § cm (]
sabendo que a base da pirimide se encontra colocada paralela .
plano horizontal de projec¢do, apresenta uma cota de 2 cm do pla
horizontal e um afastamento de 2 cm do plano vertical.

1> Afigura que vais representar é a 2> Imagina a figura, conforme mostra a 3> A projeccao final é:
apresentada pelos pontos A, B, C, D, imagem (cota de 2 cm e afastamento :
base da piramide, e E, vértice. de 2 cm).

ACTIVIDADE

a)Faza representacao da projeccao ortogonal de uma pirdmide de base quadrangular de 7 cm de lado (A, B, Ce D
altura de 10 cm (£), sabendo que a base da piramide se encontra colocada paralela ao plano vertical de projecc?:
\ apresenta uma cota de 3 cm do plano horizontal e um afastamento de 1 ¢cm do plano vertical.

Projeccao ortogonal de um prisma de base quadrangt

Representacdo da projecgdo ortogonal de um prisma de base qt
drangular de 5 cm de lado e 7 cm de altura EASBACG. D, E  F, G.:
H), sabendo que a base do prisma se apresenta paralela ao plar

horizontal de projec¢dao a uma cota de 2 cm e um afastamento dc
cm do plano vertical.

1> Afigura que vais representar € a 2>Imagina a figura, conforme mostra a 3> A projecgdo final é:
apresentada pelos pontos A, B, C, D, E, imagem (cota de 2 cm e afastamento LIy -
F,GeH. de 2 cm).

Araly w2

Grah veDy

oy

Eymiy

1mB

a) Representa a projecgfio ortogonal de um prisma de base quadrangular de 4 cm de lado e 10 cm de altura (A, B, C
D, E, F, G, e H), sabendo que a base do prisma se apresenta paralela ao plano vertical de projec¢do a um
afastamento de 2 cm e a uma cota de 3 cm do plano horizontal de projecgo.

86
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El PROJECCOES ORTOGONAIS

Projeccao ortogonal de um prisma de base triangular

Representacdo da projeccio ortogonal de um prisma de base
triangUIaf de 5 cm de lado e @icm de altura (A,B, G D ExetF),
sabegd(?'ﬁigue a base do prisma, paralela ao plano horizontal de pro-
jec¢ao, S€ encontra a uma cota de 2 cm do plano horizontal e um
afastamento de 2 cm do plano vertical.

1> Afigura que vais representar ¢ a 2> |magina a figura, conforme mostra a 3> A projeccao final é:
apr?sentada pelos pontos A, B, C, D, E imagem (cota de 2 cm e afastamento o P
eft de 2 cm).

F

§ ACTIVIDADE

a) Representa a projeccéo ortogonal de um prisma de base triangular de 4 cm de lado e 10 cm dealtura (A, B, C, D, E
e A, sabendo que a base do prisma, paralela ao plano vertical de projec¢ao, se encontra a uma cota de2cmdo
plano horizontal e um afastamento de 3 cm do plano vertical.

Projeccao ortogonal de um cilindro

Representacio da projec¢do ortogonal de um cilindro de base
2 cm de raio e 7 cm de altura, sabendo que a base do cilindro se
apresenta paralela ao plano horizontal de projeccao a uma cota de
2 cm do plano horizontal e um afastamento de 2 cm do plano vertical.

1> Afigura que vais representar é a 2> Imagina a figura, conforme mostra a 3> A projeccao final é:
apresentada pelos pontos Oe 0". imagem (cota de 2 cm e afastamento b
de 2 cm). :

de um cilindro de base 3,5 cm de raio e 10 cm de altura, sabendo que a base do
lano vertical de projecg@o a uma cota de 4 cm do plano horizontal e um

a) Representa a projecgéo ortogonal
cilindro se apresenta paralela ao p
afastamento de 3 cm do plano vertical.

87
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REPRESENTACAO DA TERCEIRA VISTA DE FIGURAS
PLANAS A PARTIR DAS DUAS VISTAS DADAS

Em muitos casos a complexidade.Jas figuras que queremos re|
sentar obriga a uma terceira vista, representada no plano lat
Como ja sabes, a distincia que vai do “ponto” ao plano’lates
designada por abcissa ou largura.

Ponto projectado no
plano lateral

|__— Ponto projectado nc
plano lateral

[~ Abcissa ou
largura

' Origem de
projeccao

Ao representarmos a projeccao do “ponto” na folha de par:
resultado é o seguinte:
O ponto Aj; resulta do cruzamento do ponto A, com o ponro
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A1

PH

Para projectarmos uma figura plana, necessitamos de projectar os
pontos exteriores e tragar a figura definida pela interseccdo dos raios
com o plano de projeccio.

Linha horizontal
que determinaa

altura maxima do
objecto

Ponto de
intersecgao
altura/largura

Linha horizontal

que determina a
altura minima do
objecto

Ponto de
intersecgao
altura/largura

Linha vertical determina a
altura da figura em relagao ao
plano vertical e afastamento
em relagao ao plano vertical

) Mastamemo T B Rebatimento do plano

y ou ordenada ]] horizontal e lateral
Linha com uma

inclinagao de 45°

Linha horizontal

determina o afastamento da figuraem
relagao ao plano vertical e largura em
o relagdo ao plano lateral

PROJECCOES ORTOGONAIS

89
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Colas no interior do
cubo na parte de
| balxo

METODO DO CUBO ENVOLVENTE

Caso queiras mais vistas, o que tens a fazer é imaginar que a pe.
a representar esta dentro de uma caixa (cubo envolvente). Tgras foto
grafias a peca e colas nos lados opostos a vista que tiraste:;g:fomgm
fia, ou seja: .

1> Considera um sdlido qualquer. 2 > Insere esse solido num cubo
imaginario.

o4k ‘ l = % > - o <
P 3> Imagina que tiras fotografias e colas essas fotografias no interior do cubo, conform:=
i ' mostra a figura.
Colas no interior do ol Do intor
| cubo na parte de e

direita

S Fotografia da vista
- de frente da peca

1

lateral esquerda
da pega

ry

Fotografia da parte
lateral direita da

Colas no Interior do
cubo no lado vsquerdo
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El PROJECGOES ORTOGONAIS

4> Imagina que rebates os lados desse cubo. O resultado ¢ o seguinte:

Plano horizontal superior

Plano vertical anterior Plano lateral esquerdo Plano vqm:m;srev ior I Plano lateral direito

Plana horizontal inferior

Deste modo obténs todas as vistas do objecto que queiras repre-
sentar em projeccao ortogonal. Com a pratica podes representar
tudo, inclusive objectos mais complicados.

ACTIVIDADE -

Servindo-te dos conhecimentos adquiridos nesta unidade de trabalho poderas projectar tudo o que quiseres.

a) Escolhe um produto para o qual gostarias de criar uma embalagem. Dando forma a tua imaginacao, projecta-a nos
trés planos de projecgao.

b) Poderés construi-la em trés dimensdes e depois decorar as suas faces.

91
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Fig. 2

SABERMAIS

GASPARD MONGE

oW 2 j _
Gaspard Monge (1740 a 181% foi um sabio desenhista franc
figura politica do final do século XVIil'e inicio do século XIX.

Era filho de um pobre amolador que, no entanto, compreend:
bem o valor da instrucdo e tudo fez para que ao filho fosse dad-
educagdo que ele proprio nao tivera.

No colégio militar, onde estudou, mostrou ter uma extraorc:
ria capacidade para a matematica. Os militares estudavam a fu:

- a possibilidade de construir fortificagdes numa tal posicio ¢ «

tal estrutura que escapassem ao tiro directo da artilharia inin:.
Monge fornecia solugdes originais realmente eficazes. Era o in..
da Geometria Descritiva, que hoje se ensina em todas as escolas .
mundo.

A ideia base do processo de Monge pode parecer tio simy
que a julgamos banal, mas antes que Monge se lembrasse dela. -
era assim. Trata-se de representar qualquer corpo — a trés din.
soes no espago — num plano e, portanto, s6 com duas dimens..
Para isso consideram-se dois planos perpendiculares um ao ou:
E como duas paginas de um caderno, das quais se coloca uma -
dngulo recto em relagio a outra: o objecto a representar ¢ proy.
tado nas duas folhas por meio de rectas perpendiculares aos plan: -
que elas representam, Obtém-se, assim, duas projecgdes do corpo
da pdgina que ficou horizontal (a que se chama planta da figura -
a da folha yertical (a que se chama algado). Se entdao as duas pas
nas se abrirem compleramente, ou seja, se apoiarmos o nos
caderno na mesa, o objecto tridimensional fica projectado num
plano, isto é, passa-se de trés para duas dimensées. E uma operaci
que ¢ praticada constantemente pelos arquitectos, engenheiros
construtores,
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B! PRINCIPAIS FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA

. .

A Geometria Descritiva é a parte da Matematica Aplicada que
tem como objectivo representar sobre o plano as figuras do espago,
ou seja, resolver problemas de trés dimensoes em duas dimensdoes,
Para conseguir esse obje

que permitem representar, no plano, a figura espaci:
maﬂqll‘a que todo o problema relativo a essa figura se possa inter-

Prétar sobre a sua representagio plana.

P

ctivo, sio usados processos CONStrutivos
ial de tal

23
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A palavra perspectiva vem do latim perspectiva (ver atraves

Se nos colocarmos atras de uma janela e desenharmos no vidro o
estamos a ver através dele, estamos a fazer uma
pectiva € a representagao grafica que mostra 08

aparecem a nossa vista, com trés dimensoes.

perspectiva. A per
objectos como «

Fig.1

Um desenho é feito em perspectiva axonométrica (do grego
(eixos) e metron (medida), quando se representa num sistcii.
eixos. Neles determinam-se a largura, profundidade e altura ¢
modelo.

Fig. 2

96
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As perspectivas axonométricas que vamos

.
{ ar

A FORMAS EM AXONOMETRIA

a estudar sio:

. Al 3 o
Perspectiva axonométrica iIsomeétrica:

Perspectiva axonométrica dimétrica:

stas perspectivas, as PROJECCOES siao PARALELAS entre si
[OGONAIS a0 plano de quadro.

€ctiva axonométrica cavaleira:

sta perspectiva, as PROJECCOES sao PARALELAS entre si e
QUAS ao plano de quadro.

ectiva axonometrica isometrica

erspectiva isométrica € uma perspectiva axonométrica onde os
rojectantes sao ortogonais a um plano vertical de projecgao.
IS pectlva acontece quando o observador estd situado no infi-
raios projectantes sio paralelos uns aos outros e incidem per-

nente ao plano de projecgao.

(T LR R

‘ _‘.
& '._’.'u emnsunsanrnnr
- otiva Iométrion
0 das inclinag0es dos olxos na obtengo da porspoctiva isomatrion.

(b
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Na perspectiva axonométrica isométrica, os angulos formad
com a linha da terra sdo dois angulos de 30° e as medidas dy
linhas paralelas do desenho em cada eixo sdo iguais a das respecti.
vas medidas do modelo.

Linha de terra
300 30°

A perspectiva axométrica isométrica apresenta a vantagem de se
poder realizar o desenho de qualquer modelo sem utilizar escalas ¢

redugio.

Por exemplo, ao desenhar o cubo (figura fundamental e que deve.
mos ter sempre presente) em perspectiva isométrica, todas as aresti;
ficam com a mesma medida.

— ,?g‘ i
R
; : ‘ I“\ \v ‘l}“‘?,
Fig. 4 E&ﬂg‘§_‘-_h‘
300/ 300

A base do desenho isométrico é um sistema de trés eixo denomr
(5= * 7S " o 3
nados “eixo ISOMEtricos”, que nao sio nem mais nem Mmenos que 2

representacao de trés arestas principais de um cubo, que forman
entre si angulos de 120°,

Fig. 5

1200

12090 1200

Linha de t¢

O ponto de corte dos trés eixos ¢, geralmente, um vértice do cul?
Fig. 6 ¢ por esse ponto passa a linha de terra.

98
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1 FORMAS EM AXONOMETRIA

30° 300

\

Linha de terra

Na perspectiva isométrica podemos designar por “linhas isométri-
cas” todas as linhas que sejam paralelas a qualquer um dos trés
eixos. Chamam-se “linhas nio isométricas” as linhas que nio sio
paralelas a nenhum dos eixos.

«], ~ . ” . = -, . .

As “linhas nio isométricas” nio estdo na sua verdadeira medida,

ou seja, nao se podem medir directamente do modelo; entio, deve-
mos construir pontos externos através de linhas isométricas.

/ Linhas ndo isométricas

Linhas isométricas

//

Linhas isométricas

/

Linhas isométricas

99
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Perspectiva axonométrica dimetrica

A perspectiva axonométrica dimetrica ¢ uma perspectiv.\_ ond
raios projectantes sio ortogonais ao plano vertical de Projecci
perspectiva dimétrica tem este nome porque apenas dois dos ¢
principais do objecto formam o mesmo angulo com o pla{no de p
jeccdo. Na figura, podemos ver o modo como o cube € coloca
para obter a dimetria.

Representagdo das inclinagdes dos eixos na obtengao da perspectiva dimétrica.

Em perspectiva dimétrica, a face da frente conserva a sua lu
gura e a medida da profundidade é reduzida para metade. Os cix
que determinam a largura e a profundidade formam, com a linl

de terra, angulos de 7° e 42°. As arestas verticais do modelo perm:
necem verticais no desenho.

7
X
\ R 1
Y=1 Z=1 X=1/2

As figuras de frente tém uma perspectiva que pouco difere da st
projecgdo ortogonal, pelo que deve ser escolhida para face central ¢
Fig. 8 ‘ perspectiva a face mais esclarecedora e com mais pormenores visive!*

100
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ctiva axonometrica cavaleira

PECSPECtiva Ccavale

| P'-"- era ¢ também conhecida COMO perspectiva
A, POIS ¢ uma proe 3

i pOL Projecqao que pressupoe o observador no infi-
i lm OS Faw Y . 1

. % paralelos e obliquos ao plano do quadro. Nesta

oCtIva, o objecto fi, de frente par

_ a 0 observador e as faces per
culares ficam inclinadae

L
@
T "
' | Y
R A
| \200
_‘ » ' ,

B0 das inclinagbes dos exos na obtengdo da perspectiva cavaleira

08 segmentos ou figuras pertencentes ao plano da largura
y, z) projectam-se com as verdadeiras medidas do modelo.
o a profundidade, o angulo pode variar; os mais comuns

60°, 45° ¢ 307, sendo necessario aplicar um coeficiente de

y um tergo, metade ou dois tergos, respectivamente,

tica, a face da frente conserva a sua forma ¢ dimensoes; a

@ (eixe x) € a Gnica a ser reduzida.

Py

-

X X

l‘ ]

ayit
TARRIR}

Xiyis
1

Digitalizado com CamScanner ‘



102

REPRESENTACAO DE FORMAS BIDIMENSIONAIS
EM PERSPECTIVA AXONOMETRICA ISOMETRICA

Desenho de um quadrado em perspectiva axonométrica isométrica

1> Considera um quadrado A, B, C, D de 2 > Traga um sistema de eixos isométrico:
5 cm de lado. Como o quadrado s6 tem duas
dimensdes (largura e altura), o sistems
€ D de eixos isométricos fica s6 com dois
eiX0S.
1200
300 30°
A
A B

3> A partir do ponto de origem A e sobre o 4 > Traga linhas paralelas no ponto Ce B¢

respectivo eixo, marca a distdncia AB onde se cruzam marca o ponto D e
e AC. As medidas do modelo ficam obténs um losango ABCD. Dois dos
iguais no eixo.

seus angulos medem 120° e os outros
dois medem 60°.

1200

300 300 300 300

Desenho de um quadrado em perspectiva axonométrica isométrica com
auxilio da malha reticulada

Uma vez que os dngulos entre os eixos projectados sio todos
iguais na perspectiva isométrica, podemos representar as projecgoes
numa folha de papel isométrico, ou malha reticulada, que apresenta
linhas auxiliares tragadas com um angulo de 30°.

Este tipo de papel ¢ utilizado, principalmente, quando se esboga a
MAo € a sua construgao ¢ simples,

Na malha reticulada, os comprimentos s6 podem ser medidos em
direcgbes paralelas aos eixos isométricos; deste modo, as medidas
sio facilmente estimadas com o auxilio da grade. A grade forma um
conjunto de losangos. A altura dos losangos tem a mesma medida
que o lado. Desta forma, as unidades da grade na horizontal (30°

com a borda inferior do papel) sido iguais as unidades na vertical
(90° com a borda inferior do papel).
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FORMAS EM AXONOMETRIA
THUGAO DE UMA MALHA R TICULADA
Para tracar linh S
e li “ﬁ: numa: °°I'“ Inclinagao de 30°, desenha 2. Coloca o esquadro de 30°, conforme indica a
. : 0s lados da folha e marca distan- figura
cias de 1 cm. gura.
E
g
5
X
esquadro passa pelas distancias de 1 ¢cm, 4. Apoia uma régua no esquadro, conforme indica a
'ca uma linha recta com a inclinagéo de 30°. figura, e desloca o esquadro.
1
N

F

sl o R
3 B m‘w-—--u-uu.-' .
> 3 i Ay TRY 1

% wawmmwoan
ry reSre et e

] 7 s ao fim, inverte o esquadro e
0 procedimento.
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A partir do ponto A e na direccao das linhas
isométricas marca os pontos B e C distanciados
5 cm. Traca com um lapis mais grosso os segmen-
tos ACe AB.

\

\
/
7

ACTIVIDADE '

Desenha em perspectiva axonométrica isométrica:

a) um quadrado com 4 cm de lado;

Traga, a partir do ponto B e na direcgao (
linhas isométricas, uma linha recta com distan
de 5 cm. Procede de igual modo em relacio 10

ponto C. Onde os pontos se cruzam marc:
ponto D e obténs assim o quadrado em persp
tiva isométrica com auxilio da malha reticulada.

Fig. 9 - Pintura de Malangatana (excerto).

b} um quadrado com 7 cm de lado, servindo-te de uma malha reticulada,

104
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FORMAS EM AXONOMETRIA

nho de um trian i atri
pese gulo em Perspectiva axonométrica isométrica

1> Considera um triangulo com 5 ¢ de

2>Traga umsi ixos isometri i i e sobreo
pase ABe5cmde altura (. ¢ sistema de eixos isométricos 3> A partir do ponto de origem A

de dois eixos. respectivo eixo, marca a distancia AB.
y A medida do modelo fica igual no eixo.
~ W <
= 1%00 )
300 VAN N ~ o /\\ = 7 >
( - \30 e
A A
4> Divide o segmento de recta ABem 5> Une os pontos ABC e obténs o
B duas partes iguais. Obténs o ponto M triangulo.
(ponto médio do segmento). Sobre o
B ponto Mtraca uma linha isométrica e
b\ marca a altura C.
£l . (@
i A / o
/’/ e
M /

S
I‘::,;‘:ﬂljr um tridngulo em perspectiva axonométrica isométrica com auxilio da malha reticulada

1> Constroi uma malha reticulada e marca o ponto A. 2> A partir do ponto A e na direcg@o das linhas isométricas,
i marca o ponto B distanciado 5 cm. Traca com um lapis mais
grosso o segmento AB.

ontra 0 ponto médio (M) do segmento AB e traga uma linha
sobre o ponto M. Marca a altura do tridngulo C.

 em perspectiva axonométrica isométrica:
aingulo com base de 3 cm e 5 cm de altur; AT
) de altura, servindo-te de uma malha reticulada. g 3 i

ingulo com base de 6 cm e 10 cm

:‘}‘E" P T -.
i ¥

gy ¢ AR o tERaSe
SHEAT - (SN L
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Desenho de um rectangulo em perspectiva axonométrica isométrica

1> Considera um rectangulo A, B, C, D de 2> Traga um sistema de eixos isométricos. 3 > A partir do ponto de origem A e sobr
3 cm de base e 6 cm de altura. 0S respectivos eixos, marcg a

distancia AB e AC. As medidas do

modelo ficam iguais no eixo.

c/ R ¥
SNy \ B
\é\ / 3@\\5?4/300

4> Traca linhas paralelas sobre o ponto Be
A B C. Onde as linhas se cruzam marca o
ponto D e obténs o rectangulo.

C D

A

Desenho de um rectangulo em perspectiva axonométrica isométrica com auxilio da malha reticulada

1> Depois de teres a tua malha reticulada, marca o ponto A. 2> A partir do ponto Ae na direc¢@o das linhas isométricas,

marca os pontos Be Cdistanciados 3 cm e 6 cm,
respectivamente. Traga com um lapis mais grosso os
segmentos ACe AB.

3> Traca a partir do ponto B e na direccdo das linhas isométricas
uma linha recta com 6 cm de distancia. Procede de igual modo
em relag@o ao ponto C. Onde os pontos se cruzam marca o
ponto D e obténs assim o rectangulo em perspectiva
isométrica com auxilio da malha reticulada.

ACTIVIDADE

Desenha em perspectiva axonométrica isométrica;
a) um rectangulo com os lados de 3 cm e 6 cm;
b) o mesmo recténgulo da alinea anterior, servindo-te de uma malha reticulada.

106
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[ FORMAS EM AXONOMETRIA

% enho de uma cir énci i
esen cunferéncia em Perspectiva axonométrica isométrica

As circunferénci ioi '
o 1;1'8 originam elipses na perspectiva isométrica. A
nsa g clipses pode ser simplificada pelo uso da chamada
ue € um imaca I
- UMa aproximacdo da elipse real por quatro arcos
ircunferéncia, mais ficeis de desenhar.

3> Procede a perspectiva do
quadrado conforme ja foi
explicado anteriormente.

» ‘Slf’e[]fz l::;: ;I;;unferencm de 2> Para fat?ilitar a realizagao da perspectiva

: isametrica, deves inserir a circunferéncia dentro
de um quadrado. Onde a circunferéncia toca os
lados do quadrado (pontos médios dos segmentos
de recta), marca os pontos 4, B, Ce D.

e -
B \ +/_D
‘A
a 0s pontos A, B, Ce D, pontos 5> Faz centro do compasso no ponto 1 6 > Faz centro de compasso no ponto 2
abertura até A e traga um arco de

abertura até Be traga um arco de

Jios dos segmentos de recta do
circunferéncia BC.

circunferéncia AD.

2
C
D
1 1
de o losango em duas partes 8 > Traga um segmento de recta do ponto 9> Procede de igual modo em relagao ao
1 a0 ponto B. Onde este segmento ponto 2 e obténs o ponto 4.

forme mostra a figura. :
cruza com a recta que divide o losango
o em duas partes iguais, marca o ponto 3.

k. 2

H .

! i C
ol D
o 1

1
tro de compasso no ponto 3 11 » Procede de igual modo em relago ao Caso pretendas, podes esco-
ponto 4 e obténs uma circunferéncia Iher o plano onde esta circunfe-

até A e traga um arco de . y
- ti métrica. &
sréncia. om perspaciva o8 réncia ¢ desenhada. )

BN |

g L ,13'-..?‘,.-_‘ , NE a0 ‘
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Desenho de uma circunferéncia em perspectiva axonométrica isométrica com auxilio da malha reticulady

1> Constréi um quadrado na malha 2>Marcaos pontos A, B, C, D, 1 e 2. 3 5 Faz centro do cOMPasso No ponto |
reticulada. abertura até Betraga umarco de

circunferéncia BC.

4> Faz centro de compasso no ponto 2, 5> Divide o losango em duas partes 6 > Traga um segmento de recta do pon
abertura até Ae traga um arco de iguais, conforme mostra a figura. 1 ao ponto B. Onde este segmentc
circunferéncia AD. cruza com a recta que divide o losz:
em duas partes iguais, marca o pon:
3. Procede de igual modo em relac
ao ponto 2 e obténs o ponto 4.

7> Faz centro de compasso no ponto 3, 8> Procede de igual modo em relagao 20
abertura até A e marca um arco de

circunferéncia.

ponto 4 e obténs uma circunferénci
em perspectiva isométrica.

ACTIVIDADE ,

Desenha em perspectiva axonométrica isométrica;
a) uma circunferéncia de centro 0 e 5 ¢cm de raio:

>, ‘ b) uma circunferéncia de centro 0 e 7 cm de raio, servindo-te de uma malh?
Fig. 10 reticulada.
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FORMAS EM AXONOMETRIA

JEPRESENTACAO AXONOMETRICA DE SOLIDOS
APARTIR DAS SUAS PROJECCOES

j T-ﬁ - represen'tarr.nog a perspectiva de solidos geométricos, é util
gercenErmos, Primeiro, como ¢ a sua projecgio ortogonal. Os soli-
podem ser representados em diferentes tipos de perspectiva;

NOS 1den.t1f1car qual a perspectiva que melhor favorece a visua-
0 do objecto.

’l
c?l'ugao do cubo em perspectiva axonométrica

Pado 0 cubo com 4 cm de lado representado em tripla projeccao

» vais aprender a representa-lo nas diferentes perspectivas
ométricas.

R/

cdo do cubo em perspectiva axonométrica isométrica com auxilio da malha reticulada

ha a base do cubona 2> Traga linhas verticais de 3> Une os pontos formando um 4> Para visualizar melhor o
nha a base

B eulad forme 4 cm em cada um dos quadrado em perspectiva desenho, reforga as arestas
reti a, confor - i kA isivei

,;" cula g vértices da base do cubo, isométrica. visiveis do ‘cubo e m{irca
figura (quadrado com trago interrompido as

activa isométrica). arestas invisiveis.

\
\

(X
\/ V’V “’

%

K

o

%
/
5

V’Y.
%

s

X
S
B

=

e hir

m cubo com 7 cm de lado. waid
m cubo com 10 ¢m de lado, servindo-te dd"umt‘m&lﬁiﬁﬁﬁiﬁlﬁﬁi{}

 perspectiva isometrica U
iim perspectiva isométrica u

e e
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Construgé@o do cubo em perspectiva axonométrica dimétrica

1>Traca o sistema de eixos dimétricos. 2 >Representa a vista de frente com as
Largura (), altura (2) e profundidade (X). dimensoes reais da peca.
X

X

yl?x \ 420

3> Desenha a vista que determina a 4>Traca linhas paralelas em relagéo ao
profundidade. Como estas a desenhar eixo do Xe Y. Obténs, assim, a
em perspectiva dimétrica, tens que perspectiva do cubo em perspectiva
reduzir esta dimenséo para 1/2. dimétrica.

ACTIVIDADE

a) Representa em perspectiva dimétrica um cubo com 8 cm de lado.

Construcéo do cubo em perspectiva axonométrica cavaleira

1>Traga o sistema de eixos da 2> Representa a vista de frente com as

perspectiva cavaleira; largura (Y), dimensdes reais da pega.
altura (2) e profundidade (X).

Representa a profundidade com uma
inclinagao de 45°.

z

y 450

3> Desenha a vista que determina a : 4>Traga linhas paralelas em relagdo ao
profundidade. Como estas a desenhar eixo do Xe V. Obténs, assim, o cubo
em perspectiva cavaleira, tens de em perspectiva cavaleira.

reduzir esta dimenséo para metade.

/]

ACTIVIDADE

a) Representa em perspectiva cavaleira um cubo com 7 ¢m de lado.

110
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Dado um prisma de byge trian

jgura, representado em tripla pr
epresentd-1o nas diferenteg perspe
f——

R

B 1
e
'
B
- i
0
'
'
.
i
)
5
/
L
/
e
T
\

>D a base do prisma na malha
iculada (triangulo em perspectiva
ométrica).

5
:o
X

0
B

B
%
A6
B
G
B

Q)
Q

g
O
0

\

%
oo
%
&
§
e

8 0s pontos de modo a formar um
ilo em perspectiva isométrica.

~

OO
R

XX
\/

(N

X
5
X

X
5
X

X
X
K

’V
5
X

0
%

o
%

Q

A

&
9
%,
X

Q
Q

7S
0
%

o

~—
!

ar, sabendo que:

prisma é de 10 cm.

se do prima é um tridngulo com

semstrucao do pris '
construc Prisma em Perspectiva axonométrica

gular com as medidas indicadas na
o

J€CCa0 ortogonal, vais aprender a

Ctivas axonomeétricas.

6.cm

%/_

2> Traca linhas verticais em cada um dos
vértices da base do prisma.

.
5
%

& g

9
X

gy
5

&
:%e
&
X

5
W
=
B
i

%
:
%

s
¢
N

;0

50

i
%
.0

Sele s
SSSISIELEISTS

4 > De modo a visualizar melhor a figura,
reforca as arestas visiveis do prisma.

o

¥

=9

COOKAY
OOCREN
(X XLX)
RIS
%

SRR
K
R
QUOXX
S Vevavay,
O

%

9%
Q

:‘
il
X
)
%

<

g
b
X

N cfe uma malha reticulada, representa em perspectiva axonometrica isom

5 ¢m de lado e 6 cm de altura;

i b i '3 A
étrica um pris‘?n‘a de

FORMAS EM AXONOMETRIA

(onstrucao do prisma de base triangular em isometria com auxilio da malha reticulada

J-’LE}

Ry n;‘ “t
ase
W .,’,“_ *
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Construgdo do prisma com base triangular em perspectiva axonométrica dimétrica_

1> Traga o sistema de eixos dimétricos.
Largura (Y), altura (2) e profundidade (X).

2> Representa a vista de frente co
dimensdes reais da peca.

G
A0
)
,l
%
Z
t’ﬁ
X
70
y \ 420 T

3> Desenha a base do prisma inserida
num quadrado. Como estés a desenhar
em perspectiva dimétrica, tens que
reduzir esta dimensdo para metade.

x

5> Une o topo da linha recta com a vista
de frente do prisma.

s

ACTIVIDADE

a) Representa em perspectiva dimétrica um prisma de base tria
— a base do prisma é um tridngulo com 4 cm de lado e 7 em ds Itu
—a altura do prisma é de 12 cm.

4> Traga uma linha vertical de 6 cm
vértice obtido.

_‘K

6> Reforga as arestas visiveis, marca co
traco interrompido as arestas invisiv
e obténs um prisma de base trianguler
em perspectiva dimétrica.

|
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[ FORMAS EM AXONOMETRIA

i

anstrucao do prism i
w ¢ prisma de bhase triangular em perspectiva axonométrica cavaleira

 Traga o sistema de eixos da ;
1 2> Representa a vista de frente com as

pﬁ:spectiva cavaleira: largura N, i 5 ;
*a B ¢ brotundidade (x) dimensdes reais da pega.

Representa a profundidade com uma
nclinagao de 45°.

X

o

a0
;eﬁha a base do prisma inserida 4>Traga uma linha vertical de 6 cm no
nquadrado. Como estas a desenhar vértice obtido.
perspectiva cavaleira, tens que
zir esta dimensao para metade.

Ll

) topo da linha recta com a vista 6 > Reforga as arestas visiveis, marca com
do prisma. trago interrompido as arestas invisiveis
e obténs o prisma de base triangular
y em perspectiva cavaleira.
i !
4 |
g AR .
/ .‘,—'} \\ L
' N
aly b 1
4
4 om perspectiva cavaleira um prisma de base triangulat, ?abendo QUEt s ot '
do prisma & um tridingulo com 6 cm de lado @ 6 cm de altura; b s 6 A
/ _l‘l ';b I'l i

a do prisma 6 de 8cm.
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Construcao de piramides de base quadrangular

Dada uma piramide de base quadrangular com as medidas ind,
cadas na figura, representada em tripla projecgdo ortogonal, vai
aprender a representd-la nas diferentes perspectivas axonometricas.

£
g

‘gff

Construgéo de uma piramide de base quadrangular com auxilio da malha reticulada isométrica

2 > Divide a base da pirdmide conforme
mostra a figura e marca o ponto 0.

1> Neste caso, como nao tens na figura
um plano paralelo ao plano vertical,
comeca pela base da piramide
quadrangular. Desenha a base da
piramide na malha reticulada
(quadrado em perspectiva isométrica).

3> Traga uma linha recta de 6 cm que 4> Une os pontos Vaos vértices do 5> De modo a visualizar melhor a figura
determina o vértice da pirdmide e quadrado. reforga as arestas visiveis da piramide
marca o ponto V.

N

LN
AL
2

a) Servindo-te de uma malha reticulada, representa em isometria uma pirémide de base quadrangular, sabendo que:
— a base da pirimide 6 um quadrado com 5 cm de lado;
~a altura da pirdmide é de 10 cm.

114
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3 FORMAS EM AXONOMETRIA

v 5 L
Constru¢ao Ge Uma piramide de base quadrangular em perspectiva axonométrica dimétrica

1»Traga o sistema de eixos dimétricos.
Largura (Y), altura (Z) e profundidade (X).

2> Neste caso, como nio tens na figura
um plano paralelo ao plano vertical,
comeca pela base da piramide
quadrangular. Reduz a profundidade
para metade.

3>Traga as diagonais do quadrado e 4 >Traga, no ponto 0, um segmento de
obténs o ponto 0. recta de 6 cm que vai ser o topo da
pirdmide. Marca o ponto V.

v

.,

55Une o ponto Vaos vértices do 6 > Reforca as arestas visiveis, marca com
trago interrompido as arestas invisiveis

quadrado.
e obténs a piramide em perspectiva

dimétrica.

se quadrangular em perspectiva dimétrica, sabendo que:

~abase da pirdmide é um quadrado com 6 cm de lado;
iﬁPltura da pirdmide é de 12 cm.

115
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Construcdo de uma piramide de base quadrangular em perspectiva axonométrica cavaleira

1> Traga o sistema de eixos da
perspectiva cavaleira: largura (Y),
altura (2) e profundidade (X).
Representa a profundidade com uma
inclinagao de 45°.

X

\ 450

3> Divide o quadrado em partes iguais

através dos vértices e obténs o ponto 0.

Y N

5> Une o ponto Vaos vértices do
quadrado.

<

2> Neste caso, como ndo tens na figura
um plano paralelo ao plano vertical,
comega pela base da pirdmide
quadrangular. Reduz a medida da
profunmdadepara metade.

b L%
#

4> Traga, no ponto 0, um segmento de
recta de 6 cm que vai ser o topo da
piramide. Marca o ponto V.

v

A A

6> Reforga as arestas visiveis, marca com
trago interrompido as arestas invisiveis
e obténs a piramide em perspectiva
cavaleira.

a) Representa uma pirdmide de base quadrangular em perspectiva cavaleira, sabendo que:
,anbﬂse da pirdmide é um quadrado com 8 cm de lado;

ura da pirdmide é de 8 cm.
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B FORMAS EM AXONOMETRIA
FUGao de piramides ge base triangular

uma pirimide ~
- p e de base triangular com as medidas indicadas
ifa, representada em trip|,

resentd-la nas diferen e, pers

Projecgao ortogonal, vais aprender
pectivas axonométricas.

a0 de uma piramide de base triangular em isometria, com auxilio da malha reticulada

a a base da piramide na malha 2> Divide a base da pirdmide conforme

da (tridngulo em perspectiva mostra a figura e marca o ponto 0.
ica).

‘ - ‘/ 4
0,90,
2% %%
eSS
- 292203
PSS
Nl de3ed
9 iee3ed
- wlelele
' ' ﬁa recta de 6 cm que 4> Une o ponto V aos veértices do " 5> De modo a visualizar melhor a figura,
) 0 vértice da pirdmide e tridngulo. reforga as arestas visiveis da pirdmide.
onto V,
i S ~
1909 0.0 0. @
PSS RETSIEIK SISISIME S
PSS PRCSSSSST SISSSFRRSCS
LSS5 FRSTITSE SISSSISANC T
e LRSS SRPIRSSSS
SIS DI SR
G TS SSAEUTL S
Hedele THEE B
E2 : SO

. uma piramide de base triangular em pei
> de uma malha reticulada, representa p, 10 TS
4 & um tridngulo com 6 cm delado e 6 cmdealtura; R

i ;‘: édescm-
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Construgdo de uma piramide de base triangular em perspectiva axonométrica dimétrica

3

b

1> Traga o sistema de eixos dimétricos. 2> Desenh‘a a base da piramide insgnd.a
Largura (Y), altura (Z) e profundidade num quadrado: Reduz a profundidade
(X). para metade. '

70

X

\ 420

3> Divide a base da piramide em trés
partes iguais e obténs o ponto 0.

4 >Traga, no ponto 0, um segmento de
recta de 6 cm que vai ser o topo da
piramide e marca o ponto V.

\

=z L=

5> Une o ponto Vaos vértices do

tridngulo.

\'/

6 > Reforga as arestas visiveis e marca
com traco interrompido as arestas
invisiveis. Obténs a pirdmide em
perspectiva dimétrica. Observa que
neste caso apenas uma face é visivel

v

a) Reprasenta'uma pirdmide de base triangular em perspectiva dimétrica, sabendo que:
—a base da piramide é um tridngulo com 5 cm de lado e 6 cm de altura;

— @ altura da pirdmide é de 10 cm.
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cdo de uma pira 1 FORMAS EM AXONOMETRIA
k piramide ¢ :
- © base triangular em perspectiva axonométrica cavaleira

aga o sistema de eixos da :
pectiva cavaleira: largura n:
altura (2) e profundidade ()
Representa a profundidade cop uma
inclinagao de 45°.

2> Pesepha a base da piramide triangular
Inserida num quadrado. Reduz a
profundidade para metade.

X z

50 ﬁ

S
r

f z:stcr:ar(])?\ltﬂogm trés partes iguais 4> Traga, no ponto 0, um segmento de
"3 BONLO G, recta de 6 cm que vai ser o topo da
pirdmide e marca o ponto V.

= v

sl e

2 0 ponto Vaos vértices do 6 > Reforga as arestas visiveis, marca com
trago interrompido as arestas invisiveis
e obténs a pirdmide em perspectiva
cavaleira.

lar em perspectiva cavaleira, sabendo que: I S——— A
0 cm de lado e 10 cm de altura; r ) 5o UhaY &
N Bl AN

EICES @19
pre—
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enta uma pirdmide de base triangu
e da piramide é um triangulo com 1
ra da piramide é de 12cm.




Construcdo de um cone

Dado um cone com as medidas indicadas na figura, representads,
em tripla projeccdo ortogonal, vais aprender a representa-lo nas dif
rentes perspectivas axonométricas.

Construcéo de um cone em perspectiva axonométrica isométrica
VR S T T DA o S} LEFEA vy 8

Neste caso, ndo vamos utilizar a malha reticulada, uma vez qu
necessitamos de mais rigor na construcdo da circunferéncia.

1>Traca o sistema de eixos da 2> Desenha a base do cone inserida num 3> Marca o ponto 0 centro da
perspectiva isométrica: largura (Y), quadrado (ver pagina 121). circunferéncia.
altura (Z) e profundidade (X).

» 3 W W”

~
x

4> Traca, no ponto 0, um segmento de 5> Traca duas linhas rectas que nasgam 6> Reforga as arestas visiveis e marca
recta de 6 cm que vai ser o topo do em Ve sejam tangentes a com trago interrompido as arestas
cone e marca o ponto V. circunferéncia. invisiveis. Obténs, assim, o cone em
perspectiva isométrica.
Vv
v v

<> S
a) Representa em isometria um cone, sabendo que:

~a base é uma circunferéncia de centro 0 e raio igual a 3 cm;
~a altura do cone é de 10 cm,

120
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’

rucao de um co i
rug Ne em perspectiya axonometrica dimétrica

Antes de iniciarmos esge exercicio. v
b

RICICIICIAS €M Perspectiva dimétrica oy cavaleira

sado de uma circunfe -~ ) ,
e 14 @m perspectiva dimétrica ou cavaleira

scolhe o plano de proieees

L 0 q ;

_ l;' Projeccao onde vais tracar a circunferéncia.

v

Z

“ 1 *
420 y/‘ \ 450

ais aprender como se tracam

f:lrcunfefenf:ia e insere-a dentro de um quadrado. Observa
circunferéncia & tangente a 4 pontos.

28

s pontos conforme indica a figura. Quantos mais pontos
‘mais rigor tera a tua circunferéncia.

ks

e os respectivos pontos tangentes a circunferéncia.

circunferéncia que passem pelos oito

Vre rcos de
, traga a ncia na perspectiva desejada.

e ja tens a circunferé

vquadrado na perspectiva desejada, sem esquecer 0 factor

FORMAS EM AXONOMETRIA

121
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1> Traga o sistema de eixos dimétricos. 2 > Desenha a base do cone inserida num 3> Traga, no ponto 0, um segmento ce
Largura (Y), altura (Z) e profundidade guadrado e constrai a circunferéncia recta de 6 cm que vai ser ¢ topo do
(X). inserida no quadrado. Marca o ponto cone. Marca o ponto V
0, centro da circunferéncia. Reduz a
profundidade para metade. v
z
_:; ———— —
X '/ﬁ\_\_‘;p\ ~—
7 P e
y 420 — LBy
4 > Tracga duas linhas rectas, que nasgam 5> Reforga as arestas visiveis, marca
em Ve sejam tangentes 3 com trago interrompido as arestas

circunferéncia. invisiveis e obténs o cone em

perspectiva dimétrica.

v

k \\-&*

—

Fig. 11— Habitag3o, Manica, Mogambigue

| Egeu

L R T e e e

Fig. 12— Igreja de S. Antonio da Polana, Maputo, Magambique.

Fig. 13 - Igreja da Casa do Gaiato em Boane, Mogambigue.

ACTIVIDADE

a) Representa em dimetria um cone, sabendo que:

,—a base é uma circunferéncia de centro O e raio igual a 6 cm;
—a altura do cone € de 12 cm.

122
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dod FORMAS EM AXONOMETRIA
a0 de um co )
Ne em perspectiva axonometrica cavaleira

0 sistema de eixos da

ectiva cavaleira: largura (1) 2> Desenha a base do cone inserida num
(2) e profundidade (X) ' guad.rado e constroi a circunferéncia
gsenta a profundidade com inserida no quadrado. Marca o ponto

agéo de 45°. uma 0, centro da circunferéncia. Reduz a

" profundidade para metade.

z

‘IA X

" —
. \ 45 | /i 20 ; 4

,no ponto 0, um segmento de

ﬂe B em que vai ser otopo do 4> Traca dua_s linhas rectas‘que nascam 5> Reforga as ares.tas visiveis, marca Fom
» marca o ponto V. o Ve SEJarqtangentes a trago interrompido as arestas invIsivels
A circunferéncia. e obténs o cone em perspectiva
cavaleira.

\%

7 .
e A :;f;j/

AL

enta em perspectiva cavaleira um cone, sabendo que:
& uma circunferéncia de centro Oe raio iguala 7 cm;
ra do cone é de 15 cm.

gdo de um cilindro

cilindro com as medidas indicadas na figura, represen-
ipla projec¢ao ortogonal, vais aprender a representd-lo nas
perspectivas axonomeétricas.

I

ok p g 2m




Construgdo de um cilindro em perspectiva axonométrica isométrica

1> Traga o sistema de eixos da

perspectiva isométrica: largura (),

altura (2) e profundidade (X).

30° 30°

3> Traga segmentos de recta de 6 cm de
altura, nas extremidades do quadrado.

5> Traga duas linhas tangentes a

circunferéncia, conforme mostra a

figura.

S

agin

N
B

ACTIVIDADE

a) Representa em perspectiva isométrica um cilindro, sabendo que:
—a base & uma circunferéncia de centro 0 e raio iguala7cm;
— a altura do cilindro é de 15 cm.

124

2 > Desenha a base do cilindro inserid
num quadrado (ver pagina 121}

4 > Constroi, no topo dos segmentos
recta, uma circunferéncia igual a (
base do cilindro.

6> Reforga as arestas visiveis, marca co
traco interrompido as arestas invisive
e obténs o cilindro em perspectiva
axonomeétrica isométrica.
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FORMAS EM AXONOMETRIA
ao de um cili .
igao de um cilindro em perspectiva axonométrica dimétrica

0 sistema de eixos dimétricos-

ura (¥), altura (2) e orof G >Desenha a base do cilindro inserida

num quadrado e constroi a

circunferéncia. Reduz a profundidade
z para 1/2.

A
X = =2
4 =7
/ \ ‘.'/
4 420 L‘z

a segmentos de recta de 6 cm de
3, nas extremidades do quadrado.

l\l

4> Constroi, no topo dos segmentos de
recta, outra circunferéncia igual a da
base do cilindro.

éff

-F

5
o
G L’ g ;

Is linhas tangentes a 6 > Reforca as arestas visiveis, marca com

@ncia, conforme mostra a trago interrompido as arestas invisiveis
e obténs o cilindro em perspectiva
dimétrica.

=

A

Z; Vg ",-/-v- -

KU\ I O s | ”g

1]
£
N

flindro, sabendo que: e g e
arspectiva dimétrica um ¢ ‘ g g
!gr: 2ircupnfarencia de centro 0 @ raio igual a 6 cm; e “%_ i *w.m: é ¥
X bll\q h [
cilindro é de 12 cm. : ',m, M
- .r% Hé'“

5 4
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Construgao de um cilindro em perspectiva axonométrica cavaleira

Dado que a perspectiva cavaleira apresenta uma face igual a su;
projecgio vertical, devemos escolher a face de contorno mais irregy-
lar para a face de frente.

A projeccio ortogonal do cilindro que vais representar ¢ ;

seguinte:
e k. i |
|
| e e )
1> Traga o sistema de eixos da 2 > Desenha a frente do cilindro inseridz
perspectiva cavaleira: largura (Y), num quadrado.

altura (Z) e profundidade (X).
Representa a profundidade com uma
inclinag@o de 45°.

z

R A

3> Marca a profundidade e desenha 4> Traga duas linhas tangentes as 5> Reforga as arestas visiveis, marca com
novamente uma circunferéncia circunferéncias, conforme indica a trago interrompido as arestas invisive's
inserida num quadrado. Reduz a figura. e obténs o cilindro em perspectiva
profundidade para metade. cavaleira.

R
/AN AN
N B%7

N ZZ

a) Representa em perspectiva cavaleira um cilindro, sabendo que:
- a base é uma circunferéncia de centro 0 e raio igual a 4 cm;
~a altura do cilindro é de 12 cm.

126
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Vistas miltiplas

Projectantes paralelas entre si e
perpendiculares ao plano de projecgao

P

Projeccao paralela ortogonal |

Projectantes paralelas entre si e
perpendiculares ao plano de projec¢ao

P>
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A comunicagdo nao € uma aptidao exclusiva do ser humano, )
facto comunicar ¢ uma necessidade vital para a generalidade
seres vivos. A cor, o som, o odor, O gesto, 0s sinais sao algumas d;
formas de comunicagdo. Muitas vezes basta uma expressao do rost
da boca, dos olhos, para dar a conhecer aos outros a nossa admir

¢do ou indignagao.

oy - ' -~ "
— o v'-‘n.\
o

Fig. 1 - A cor dg algur!s seres vivos serve de alerta para os possiveis predadores. 0 cogumelo da imagem é venenoso e o insecto tem sabor desagradave
se servir de alimento.

‘}- “f,";?;:
s LS

Fig. 3 - Expressao facial. ‘
Fig. 4 - O gesto.
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@ COMUNICAGAO VISUAL
A comunicagao acontece assim entre nés de forma espontanea,
sem NOS apercebermos muitas vezes quando e como ela acontece. E,
apesdt de ser um processo complexo apoiado em linguagens e codi-
905 que requerem quas‘e sempre aprendizagem, a comunicacdo é um
jcto constante no relacionamento entre individuos.

F,g,s—Hierf)infos egipcios. Fig. _ Escrita chinea. Ff, 7 - Sistema de escrita e leitura Braille para
Invisuais.
Comunicar ndo ¢ apenas passar uma informacio. Quando descre-
yemos por algum meio determinado facto, passamos uma informa-
¢do que nao necessita de retorno, nio requer resposta. Comunicar é
mais do que 1sso, ¢ partilhar com um ou mais interlocutores uma
mensagem, baseada em ideias e sentimentos, num determinado
momento ou numa determinada época.

Musica de jazz (em homenagem a
Ricardo Rangel, que amava o jazz e foi
um mestre da comunicag&o através
das suas fotografias),

131
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dos tempos. Mudaram mentalidades, evoluiram proces
cos. Hoje, mais do que nunca, a comunica | ,
sociedade. Através dos variados e sofisticados meios de que disp,,
mos tem-se procurado nao so estabelecer um didlogo mas tambhg,

= . : . S > M VIF A 1esuylts,
persuadir, influenciar e mesmo incutir ideias que poder ‘

em determinadas tomadas de atitude.

Fig. 12 — Satélite de comunicagdes. Fig. 13— Internet.

Fig. 14 —Videoconfer@ncia.

N
|

\
alterando ao |,

|

No entanto o conceito de comunicagao fol-se
SOS tec ,,'(,,‘

¢ao ¢ um simbolo da g

Fig. 15 - Fibra dptica.

De certo modo,
8." classe.
Entéio para completar esta espécie de revisgio sob
respondas as seguintes questes:

10 que entendes por acto de comunicar?

2 - Quais os elomentos necessérios para haver comunicagéo entre individuos?

3~ Que tipo de linguagens podemos usar para comunicar?
4 -0 que entendes por codigo?

0 que acabamos de apresentar sio contetidos que aprendeste n@

re a comunicagéo propomos qué
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MEIOS DE COMUNICACAO

Breve cronologia dos meios de comunicagao

T 100
Jﬂ ", Os Chineses inventam o papel, suporte privile-
giado da comunicacao escrita

700
Os Chineses imprimem textos através da técnica
da xilogravura

1440
Guttenberg, na Alemanha, inventa a fonte de
caracteres e a técnica de tipografia

1480
O rei Luis XI organiza o primeiro sistema de
entrega de correio o qual dara origem a mala-

-posta

1738
Sdo utilizadas bandeiras para comunicar a curtas
distancias

1790
£ inventado o telégrafo optico por Chappe

1800
O italiano Volta inventa a pilha eléctrica

133
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1837

A invencao da pilha eléctrica
{CO Lo I

yero sub

telégrafo optico pelo eléct

Foi Samuel Morse o seu inventor

1876

are L
Bell inventa o telefone, apar lho g
7 tinha tentado construi

()

Hooke ja em 166

1895

I)HlthJ”u)L(n”unn)Lh- er
io. denominada I'SE -1

Maxwell, Hertz, '

¢ Marconi nasce a rad

grafia Sem Fios

Aparelho de radio moderno

1924

o " .
Primeira transmissdo de televisao por Logie Baird

Estidio de televisio actual

1955
A invengio do transistor revolucionou as comu-

nicagoes

1962
E langado pela NASA o primeiro satélite de
comunicagoes, o Telstar 1

1970

A fibra 6ptica passa a ser o suporte de transmis-
sdo nas telecomunicagdes. E fabricada a partir da
silica e ¢ considerada a comunicagio pela luz

Depois de leres esta rapida e resumida histdria da evolugho das comunicagoes
escolhe um meio de comunicagio que te parega interessante,
rocolhe informagbes mais completas e desenvolve um trabalho escrito
aoerca da matéria que escolhoste.
Podes, como alternativa, completar o aperfelgoar as Informagdes da cronologia
atris apresentada,
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LINGUAGEM DA COMUNICACAO

As linguagens da comunicagio so sistemas formados por conjun-
tos de signos que quando combinados entre si ddo origem a determi-
nados significados.

Existem varios tipos de linguagem, nomeadamente na comunica-
¢a0 visual. Temos a linguagem verbal, quando se usam as palavras, e
a linguagem nio-verbal, se as nio usamos e em vez delas usamos as
imagens ou outros elementos iconogrificos. Quando usamos ao
mesmo tempo as palavras e as imagens estamos perante uma lingua-
gem mista. Como exemplo de linguagem mista temos a banda dese-
nhada, que usa as palavras e os desenhos simultaneamente.

Na comunicagio visual as linguagens que utilizamos sio especifi-
cas. 530 compostas por sistemas de signos visuais articulados de
modo a comunicarem as nossas ideias, sentimentos ou emocoes. As
linguagens visuais tém, na generalidade, a vantagem de poderem ser
entendidas por pessoas de diferentes culturas ou nacionalidade.

Training objectives

Bt brlliant ntruatees
in avar o tost-have olagses,
CHECURE the latest Villar graphies
r (800 and p\m&m
gyt ANVERT A

s AN
s CAND

A/

ol Photeshop

|

13?
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FUNCOES DA COMUNICAGAO

oy

A comunicac¢ao apresenta diferentes fungoes quc s¢ aplican
mente as linguagens visuais. No entanto no conteudo de uma me;

gem pode existir mais do que uma fungao de comunicagao.

Novo bué mais. bue ,
Fig. 18— Fung@o informativa. Fig. 19 - Fungao apelativa. Fig. 20 — Fung@o estética ou expressiva
A COR NA COMUNICACAO

A cor é um dos elementos mais importantes na comunicaca
visual. Pelo seu potencial ao nivel da expressao é um elemento da lin-
guagem visual que deve ser utilizado com toda a atengao. Por isso «
uso da cor requer uma aprendizagem sobretudo em relacdo ao seu
significado simbdlico. Existe uma conven¢ao mundial que estabelece
o uso da cor em determinados sectores da sociedade. Como, por
exemplo, a sinalizacdo de transito em que as cores sio utilizadas de
acordo com as situacoes das vias de comunicagio. Ainda relacionado
com o significado simbélico da cor, é importante referir o significado
que os povos e a sua cultura atribuem as cores.

Devemos associar a cor mais duas significagdes. O significado
pragmatico, que tem a ver com a cor dos objectos com que lidamos ¢
nos dd informagdes sobre esses mesmos obijectos. E ainda o signifi-
cado estético, que se refere a0 modo como agrupamos e combinamos
as cores para que resultem em elementos originais e harmoniosos.

Fig. 21

136

Digitalizado com CamScanner



SIMBOLOGIA DA COR

Em todas as civilizacdes os povos atribuiram significado a cor.

O vermelho era associado ao poder e a guerra nas civilizagoes
primitivas.

No Egipto, o vermelho era a cor do amor. Na Roma Antiga, o
véu das noivas era desta cor. E também associada ao casamento na
China e na India, onde representa a pureza.

Fig. 24 — Pintura rupestre. Fig. 25— Arte egipcia. Fig. 26 — Arte romana.

No Egipto, o azul era considerada a cor da sabedoria e da tempe-
ranga.

Os Chineses associam-na a imortalidade. E a cor sagrada para as
religides hindu e judaica.

Em Roma e na Grécia Antiga, o azul era pouco usado pelo facto
de a considerarem a cor dos barbaros.

i

| \ I A -
i ) Il

114 |
i |
174 T
\\In \ 1‘\ ( !

Fig. 26 - Tomplo chinds, Paquim, China,

‘ R PRI -

~ Fig. 27~ Templo Hind, Nova Doli, India.

137 |
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Fig. 29 — Natureza

138

Fig. 31 - 0 baljo de Judas, Giotto

Em Mocambique, como em outras partes do mundo o ;

cor da natureza, da esperanga e do isldo.
As cores da nossa bandeira tém também significados especificos,

Tl

MASJID FATIMAH (R.A)

Arax AMAAY
FAJR SUBH SADIQ-
ZUHR NASCIMEN
ASSR. ISHRAQ i
MAGHRIR ZAWAL iwwm
ISHA ZAWAL =
JUMUAR OCASO DO SOL

Fig. 30— Islao

Na Europa da Idade Média, o amarelo era a cor maldita dos lou-
cos, da peste e da infimia.

No Egipto, pelo contrario, 0 amarelo estava associado ao Sol e ao
ouro e por isso ao poder.

Também na Asia, 0 amarelo é uma cor sagrada e representa a feli-

cidade.

Fig. 82 Sol

Fig. 33 - Cristo, Gauguin.

Como exercicio pratico faz, na tua provincia, uma pesquisa sobre o significado das
cores, Verifica se s pessoas fazem ou niio alguma associagéo, a nivel local, com

alguma cor e qual a razéo,
Faz uma lista das cores da bandeira Nacional mogamhbicana e regista o significado
de cada uma.
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@ Patrimoénio Cultural da Humanidade
Warld Heritage Property
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CODIGOS VISUAIS

Os codigos visuais sio imagens criadas com a intencao cspc_eciflca
de transmitir indicaces ou informagdes e obrigam, na generalidade,
a0 conhecimento do c6digo utilizado. Sao os sinais, 0s simbolos, os
lcones, 0s pictogramas que estudamos na 8.* classe. Séo_e»lementos
Mmuito importantes na comunicagao pois permitem transmitir mensa-

cili imples.
gens, por vezes complexas, com facilidade e de uma forma simp

[
oo

Fig. 36

Fig. 35

Sinalética

A sinalética ndo é mais do que um sistema de sinais conveniente-
mente agrupados, que possibilitam a identificagao de locais ou servigos,
4 orientacdo e a informagao das pessoas no seu dia-a-dia.

Zé

I

4 _i;

9

Fig. 38

Digitalizado com CamScanner
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DESENHAR SIGNOS VISUAIS

Para realizar o trabalho de ;dumiﬁc;lc,'ﬁ” e orientacao no

. . : > i " inalética
da escola temos que criar um sistema de sinais (sin 1l

_ X » permitem
mente constituido por pictogramas e letreiros que permite

tura rapida e de compreensao imediata. {
Os pictogramas sio desenhos muito simples compostos por ’
|

nas um ou dois elementos de facil interpretagao. Os letreiros sao |

cas que informam ou identificam locais através de texto.

Fig. 39 — Parte de um sistema de sinais criado por alunos para ilustrar o regulamento da escola.

PROJECTO DE SINALETICA PARA 0 ESPACO ESCOLAR

a1 1 — Comega por fazer o levantamento de todos os locais da escol
1 ||‘!| e que necessitam de identificagio. Gabinete do director, sanitirios
ou latrinas, sala dos professores, etc.

Fig. 40 2 - Escolhe a forma que vai ser a base para desenhares os pictogra-

mas. Pode ser uma forma geométrica ou livre. O importante €
que esta se mantenha para todo o projecto. A dimensao da forma
escolhida deve ser adequada ao local onde vai ser colocada. Nao

pode ser demasiado grande nem demasiado pequena. Deve ser
legivel a alguns metros de distancia.

Fig. 41 3- Para a elaboracio (.ios letreiros escolhe um tipo de letra muito ||
simples para que seja de facil leitura. A cor do texto e a cor do |

fundo da placa do letreiro devem ter o contraste suficiente para
ndo se confundir,

4 - Os desenhos, mesmo no caso de utilizagio de figura humana.

devem ser simplificados ao maximo sem que percam contudo 2
€Xpressao necessaria.

Fig. 42
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B COMUNICAGAD VISUAL
griar I

Todas as empresas, instituigoes, produtos, servicos necessitam de

ama identificacao que as represente. Fssa identiticagao deve ser efi
caz, Ou 5¢€)a, deve ser de um tipo capaz de originar uma facil memori
zagao por parte dos utilizadores ou consumidores desses SCrVICos ou

marcas. Nada melhor para isso que um elemento grafico que fun-

cione COMO uma identidade visual, uma imagem de marca.

para cima para baixo

?

homem mulher

pequeno grande

Fig. 45 Fig. 46

1~ Antes de mais deves inventar um nome. Um nome para um
produto, para um grupo desportivo ou para um conjunto

musical ou artistico. Deves considerar dois aspectos importan-
,» nome a inventar. Deve ter uma sonoridade

para a esquerda para a direita

tes em relagao ac
agradivel quando falado e resultar numa boa composigio
quando escrito, Em relagio a esta Gltima caracteristica, ajuda
muito se o nome inventado for curto.

>

ligado desligado
2 = Depois de inventares um nome, de o arranjares graficamente e

de o desenhares, ja praticamente criaste um logotipo,

3~ Agora adiciona ao nome um simbolo que tambem deve ser

eriado por ti. Procura utilizar |
i Llacionar-se com 0 nome, produto ou ser ‘
alguma maneira relaci ok

Vigo que inventaste,

‘ 141
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ESCOLA NACIONAL DE ARTES VISUAIS

Fig. 47

the clean sky for all
Fig. 49

CARTAZ

O cartaz ¢ um meio de comunicagdo muito utilizado para
mitir mensagens dos vérios sectores da sociedade. Utiliza-se na p
tica, na cultura, na actividade comercial para divulgélkﬁ(l’ de produr
e ¢ um bom meio de comunicagao para usar na comunidade escoly,
Um cartaz eficaz é aquele que informa ou, pelo menos, prend
atengdo ao primeiro olhar. A mensagem deve ser transmitida
modo eficiente, através de textos curtos € um nimero Nao excess
de imagens. A composicio deve ser equilibrada e atraente, nao so n
que diz respeito a forma mas também em relagao a utilizagao da cor,

FOCYLAPCTBEHHOE W3ANATE/ILCTBO

Fig. 48

PROJECTAR CARTAZES
I = Em primeiro lugar deves definie que
MILr ¢ 4 quem queres passar essa me

mensagem queres trans-
nsagem.

2 = Reune toda a informagio, texto e

! ‘ Imagem e faz a selecgao des-
i ses elementos, Simplifica o te

Xto de modo a ficar reduzido a0

essencial. S6 assim poderd ser memorizado facilmente
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Fig. 50 — Outdoor, Maputo, Mogambique.

3 — Escolhe o formato do cartaz. Podes definir as dimensdes que

achares convenientes no entanto deves saber que existem for-
matos normalizados. Para cartazes de parede as dimensoes mais
comuns sdo 50 cm x 70 cm e 70 cm x 100 cm. Para os grandes
cartazes de exterior, normalmente designados de outdoors, as
dimensoes-padrdo sao 300 cm x 400 cm e 400 cm x 800 cm.

4 — Escolhe o tipo de imagens que vais utilizar: fotografia ou ilus-

tragao?

Para um cartaz as melhores imagens sao as que nao represen-
tam com realismo o que pretendemos mostrar. Deves seleccio-
nar imagens simbolicas que transmitam a mensagem de uma
forma criativa. Chamamos a este processo de retorica visual.

5 - Define o tipo e o tamanho de letra para o texto. Deves ter em

atengdo que as partes mais importantes devem ser destacadas.
Chama-se a isso estabelecer uma hierarquia, ou seja, dar uma
ordem segundo a importancia de cada uma das partes do

texto.

N

El COMUNICAGAD VISUA|

e i U a0

Sk Ve gelam Ve BAY:

Digitalizado com CamScanner



| 44

OBLIN ROUGE B AL
WHI Rﬂllﬂ TOUS Les SOIRS

LA GOULUE

6 — Agora que ja reuniste todos os elementos que necessit
comegar a elaborar uma maqueta. Podes prepara-la |
nho original, ou seja, com as dimensoes que definist
teu cartaz ou em formato reduzido apenas para te ser
estudo grafico.
Nio esquecas que o cartaz deve obedecer a dois aspectos bas
cos: chamar a atengio e transmitir a informagao com clare

7 — Por fim analisa o teu projecto globalmente. Verifica a comp
si¢ao e o equilibrio entre os elementos: imagem, texto, cor.
A cor, tal como a imagem e o texto, é um elemento importante
no cartaz.
As cores, em todas as culturas, tém associagoes simbolicas
Aproveita este facto e escolhe as cores de acordo com a fun-
¢ao do cartaz. A combinagio de cores deve também ser frut
de atencdo especial. Cada combinagio de cores pode criar
diferentes reaccdes que deves estudar e controlar. Uma combi-
nagao contrastante, como, por exemplo, o vermelho e o verde,
pode atrair a atengdo com mais rapidez. Sejam cores quentes
ou frias, devem ser usadas tendo em atengido a legibilidade
sobretudo do texto.

francesa

invasao

Francesas

da 2

Biblioteca e Departamento de Ciéncias Humanas e Soclals

N o
()
0 §
v =
M S
> m
L=

23 a 27 de

MARCO

Fig. 53 - Cartaz, Luis de Almeida,
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Vivemos na era da informatica. A sociedade transformou-se numa
sociedade da informacio. O computador tornou-se numa ferramenta
indispensavel ao nosso dia-a-dia. Para processamento de texto, para
comunicagio por correio electronico (e-mail), para estudo ou con-
sulta e até para simples diversdo. Por isso, o conhecimento de siste-
mas informaticos, pelo menos os mais basicos, e o dominio das tec-
nologias de informagdo e comunicagdo sao matéria essencial na
nossa formagao.

A informagio e a comunicagio, tal como ja referimos, sao utiliza-
das sem quase darmos por isso. Temos que saber o horario do trans-
porte que nos leva a escola. A hora de entrada nas aulas. O horario
de um programa de televisdo. Enfim, a nossa vida estd dependente de
informacio. Toda esta informagio que vamos recolhendo € proces-
sada pelo nosso cérebro e temos como resultado as nossas escolhas e

decisdes de fazer ou nio fazer, de ir ou nao ir, de comprar ou nao |
comprar, etc. |

Os computadores sio maquinas que possibilitam a obtengao e
armazenamento de informacdo, e facilitam o tratamento e processa-
mento riapido dos dados recolhidos.
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Fig. 57

Fig 98 - Vilvidas
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Historia breve do computador

Em meados do séc. XVII surgiram as primeiras maquinas de

culo, como as maquinas de Leibniz e de Pascal, que sao considerac
por muitos os primeiros passos dados para a invencao do €omput
dor e do aparecimento da informatica.

precursora d

No entanto, a primeira maquina verdadeiramente [
actuais computadores foi inventada por Herman Hollerith no final d
séc. XIX. Funcionava por processos electromecanicos sendo os dados
ou informagoes registados num conjunto de cartdes perfurados.

Em 1945 na Universidade de Harvard, instalada na cidade de
Boston, nos Estados Unidos da América, foi construido um gigan-
tesco computador a que chamaram Mark I. Ocupava uma enorme
sala pois tinha quase 20 metros de comprimento e cerca de 3 metros

de altura.
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Mais tarde foi construido o ENIAC

‘ (Electronic and Numerical
Integrator Computer). Egt

: i 4 Maquina, ainda de grande tamanho. era
nte mais rapic -
basgl 15 rapida que a Mark I no processamento de dados.

Stes primeiros ¢ . ;4 .

p computadores tinham enormes dimensoes devido

arte a utilizac3
em p : 1zacao de componentes que na época nao eram
pequenos como, por exe

décadas de 50 e 60 d

transistores e os circuj

mplo, as vilvulas electrénicas. A partir das
0 seculo passado, quando foram criados os
tos integrados, os computadores e a informa-

tica em geral entraram numa fase de rapida e constante evolucio.

Fig. 60 — Transistores.
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Fig. 62 - Circuito integrado.
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INTERNET

A Internet ¢ a maior rede de comunicagdo ¢ informagao de dade

que existe, Sio milhdes de computadores ligados entre si atrav

NECesSsari«

linhas telefonicas, satélites, cabos de fibra Optica, etc. .
utilizar uma linguagem convencionada, que fol chamada de protoco
los, para que se estabelega a comunicagio entre 0% computador

Assim, 0s computadores estio ligados ndo s6 entre si mas, cs5enciz)

(

mente, estio ligados a servidores (Internet), que 840 empresas

prestam este scrvigo, recorrendo a potentes L‘r;lrlpumdr)rcs, SCrvICo
esse a que se convencionou chamar Internet Service Provider (15P

| A Internet generalizou-se e hoje chega praticamente a quase todos os

’ lugares do planeta. Através deste servigo podemos aprender ¢ ensi
nar. Trocar mensagens ou correio com rapidez, Comprar, vender.
jogar. Receber noticias, ouvir misica ou ver o altimo filme do nosso
realizador preferido.

Computadores
em rede
(WWW,
por exemplo)

Servidor de ISP
(Internet Service =&y
Provider) L=

Computador
(PC)

e

Linha
Modem o efonica

Fig. 63
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Todo este conjunto oy interligacao de computado-

res da origem, podemos dizer,
(web) muito mais ampla d

a uma rede ou teia

o 0 que a rede formada pelos
milhoes de computadores lig

rede de redes. Esta rede gig
Wide Web (www) permite
o mundo qualquer tipo de
ou visual em tempo re
possibilitam tod

ados entre si, que ¢ uma
antesca chamada World
comunicar de e para todo
informagio escrita, sonora
al. O conjunto de regras que

4 a transferéncia de informagio esta

estabelecido pelo protocolo Hypertext Transfer Pro-
tocol (http).

COMUNICAGAO VISUAL

Fig. 66 — World Wide Web (www.).

Univerakdade Eduardo Mondlane - Home
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Bibbkoteca Central

| Conmute as revistas.
| clecrinicas dagonives na
| VOl O aod,

Aceda ¢ sew emal

}
{
‘!-_—
i._—-

Fig. 67

Um dos mais importantes servigos que nos presta a
Internet é o de nos facultar a consulta de um infinito e
variado nimero de informagdes que podemos reco-
lher em milhoes de “lugares virtuais” a que se cha-
mam sitios, sites ou websites. Estes sites sao acessiveis

| através de enderecos de pdgina da Internet. Como
exemplo tomemos o enderego da Universidade
Eduardo Mondlane que é www,uem.mz, (Fig. 67). A
partir deste enderego podes conhecer melhor a univer-
sidade, a sua actividade e obter muitas outras infor-
magdes relacionadas com este estabelecimento de
sino superior. Se quiseres informagdes sobre a loca-
lizacio e tracado de uma qualquer regido do nosso
pais como, por exemplo, a [lha de Mogambique,
tecorres a um motor de busca ou motor de pesquisa,
(Fig. 69) e terds

caso o wiww.googlemaps.cont,
€550 4 mais completa informagio cartografica de

do o mundo.

Mestrado em Bislogia
Pl 2009 ~ ANO EDUARDO MONDLANE HESTRADO B4 MIGLOGIA
ARetora (03-02-1969 - 03-02-2009) mmm“ BAKC)
Commeihes -
EXORTACAO |
Acs 08 de e 2009, 0 Governo |
| Pakddess toes prchuctomas] e e ! fodrobl (UL
Centros & Museus G0 40 anos da merte do Doutor Eduards Chvambe Mondiane, ‘
e - L Maestrado am Fisisca 2010 ‘
- oR Frente de < . © Governo. Esthe abartos
Anincion e Eventos d pm— o 3oecagien, 4 Socedede O, o s s S |
Unks Ukeis: € 8 todos T 4 ) = ¥ T
Poitos’ A Hestrado em Fisice no ang
|, do reforge ™ oo da 1
Sl ot da UBX - | can e, o o it e skt bt e | Eiiat0 Fig. 68 — Hypertext Tranfer Protocol (http).
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Fig. 69

Digitalizado com CamScanner



Fig. 71

Sign in to Gmall with your
Google Account

CORREIO ELECTRONICO - E-MAIL

Um outro servico muito utilizado através da Internet € a troca de
correspondéncia a que chamamos troca de correio electronico, mais
vulgarmente conhecido por e-mail (electronic mail). Para troca de
correio electrénico, e-mail, que se processa atraves da Internet, ¢
necessario que o utilizador disponha no seu computador de progra-
mas (software) apropriados. No entanto este software faz parte nor
malmente do sistema operativo dos computadores €Omo, por exem-

plo, a versio XP do Windows.
O e-mail permite enviar ou anexar as mensagens de texto fichei-

ros de imagem, foto ou video e ficheiros de som.

@& Safari File Edit View History Bookmarks Window Help -

fTmane

Username: sdra@gmail.com

Password: lnnn.l

() Stay signed in

Can't accens your sccount?

Fig. 73

Pastas Novas Total
& Correio 0 75 Renomear | Apagar | Criar
" Enviadas Renomear | Apagar | Criar
I‘ Rascunhos Renomear | Apagar | Criar
i" Lixo Renomear | Apagar | Criar
I- Enviadas Renomear | Apagar | Criar
I_ Enviadas-fev-2002 Renomear | Apagar | Cnar
I3 Inbox_Antiga Renomear | Apagar | Criar
;"‘ Rascunhos Renomear | Apagar | Criar
':hf-iw S Renomear | Apagar | Criar

Fig. 70

WEBMAIL BEGISTARNOVO EMAL | AJUDA
EMALL juigunc@portugaimail ot
PASSWORD [vvssesves] l
Fig. 72
Sign in
< Windaws Uve 10 [antaniccoacama@hotmal com
(example5SS@hotmail.com)
Posswordifaveacesd B i |
Forgot your passweord?
Mn ber me on this computer (7)
LI Remember my passwerd ™
Use anhanced vecunty
Fig. 74
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utilizador do correig eloctesn:
;) de sa correto electronico tem uma caixa de correio vir-
onde Sao armazen- N
tua i 1azenadas ag mensagens que lhe sio dirigidas por
outros utilizadores,

Internet oferece a; :
A ferece ainda outro tipo de servigos. Os foruns para

discussao ou troca de informagio. Os chats e as

L o videoconferéncias
em que a comunicagio se f.

T az em tempo real, ou seja, no momento
emq Sta a proceder a troca de ideias ou informagoes.

Fig. 75
v Connedt as Connect as
() Guest  {® Registered Liser (O Guest @ Registered User S
esrT——— W
Paszward: '-n--o-uol
7] Rernember Password
(D (oD @@ (W) (Cou)
Fig. 77 Fig. 78

Para se completar a utilizagdo da Internet tens ainda que ter
L acesso 4 um nome de utilizador ou username, uma palavra-passe ou
Password, que ¢é criada por ti, e um endereco de correio ou e-mail,

que também seras tu a definir.

L
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CAMARA DIGITAL

As camaras digitais ou numéricas vieram substituir as tradicionais
cimaras analdgicas que, no entanto, so ainda usadas por muitos
fotografos quer amadores quer profissionais. Estas ultimas usavan,
como suporte de registo de imagem o filme, pelicula de acetato reves
tido com a emulsio de origem quimica. Nas cdmaras digitais o
registo das imagens é electrénico. Cada imagem ¢€ transformada de
imediato num formato digital e gravada num cartdo de memoria
idéntico aos suportes usados por equipamentos de leitura digita
computadores, etc. Desta forma, as imagens estao imediatamente dis-
poniveis. Podem assim ser visualizadas, impressas em papel, enviadas
por correio electrénico ou simplesmente gravadas e arquivadas em
CD-ROM ou DVD. Através de software apropriado, programas de
tratamento de imagem, podem ainda ser tratadas ou modificadas de
acordo com os objectivos do fotégrafo que as realizou.

)

Fig. 80

Fig. 81~ Cémaras digitais (compacta e reflex).

A maioria das cimaras digitais possuem ainda dispositivos que
permitem realizar filmagens em video, com ou sem som. Os wltimos
modelos destas cimaras existentes no mercado ja captam imagens em
Fig. 82 video de alta resolugéo dando origem a trabalhos de muita qualidade:

pa—- - -
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TELEVISAO

O primeiro sistema de te]

_ : €visao for demonstrado pelo seu inven-
tor, L. Baird, na cid

ade inglesa de Londres em 1926. S6 dez anos
ap0s esta demonstracio foj possive

: l'a difusio da televisio ao publico
desta cidade, ou seja, a sy

a utilizagio comercial,
A televisio é um processo de tr

ansmissio de imagens e som. A
camara de televisio capt

4 as imagens e o som a transmitir e trans-
€08 que sdo amplificados e transmitidos por
adio. Hoje comecam a utilizar-se métodos

forma-as em sinais eléctrj
cabo ou por ondas de

mais avancados de produgio e transmissio televisiva como a televi-
sdo digital de alta definicdo e pro

cessos que envolvem a utilizagio de
fibra optica.

UTILIZACAO DAS TIC NA COMUNICACAO VISUAL

As Tecnologias de Informacio e Comunicagdo, mais do que se
enquadrarem perfeitamente nos processos de criagao e producio de
comunicagio visual, sio uma ferramenta imprescindivel nesta area.
Possibilitam a pesquisa, facilitam o processamento de textos e permi-
fem o tratamento e a criagao de imagens.

LR S iR IR [t e i T SRRl
S B b (i ) e (i
H"" = = = T T T Y T

MPANEa 1LY

U £ R A2 o0

i
i
i
:
i
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i
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I

TN w—

Fig. 85 - Programa de tratamento de imagem (Adobe Photoshop).

Através de software especifico podemos com facilidade e rapi-
dez elaborar produtos de comunicagio como cartazes, desdobrd-
veis, outdoors, etc, Podemos ainda paginar um livro, uma revista

- ou um jornal.

COMUNICAGAO VISUAL

loa Ves e Pems Pes Tk e e

» - L -

Fig. 86 - Programa ds tratamento de texto
(Microsoft Word).
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6.1. :
ESTUDO
DA FORMA

GRELHAS, REDES OU MALHAS RETICULADAS

Sdo estruturas bidimensionais constituidas por formas geométri-
cas iguais, que se repetem ordenadamente ou de forma desordenada.
Assim se chamam malhas reticuladas de estrutura regular e malhas
reticuladas de estrutura irregular, respectivamente. Estas malhas sio
muito Gteis nio s6 como auxiliar para o desenho técnico mas tam-
bém porque nos ajudam a criar novas formas artisticas.

B Fig. 1 Fig.2

Fig. 3 Fic "

&

-

As malhas reticuladas regulares sio construidas tendo como base
ou 1116dulo formas geométricas sim ple's- e regulares como tringulos
rectangulos, hexdgonos ou outras (figs. 1, 2 e )AL ralh > .
das irregulares sio construidas a partir de forma; e

lares ou formas nio geométricas (fig. 4), \ggometrlcas piee
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I ESTUDO DA FORMA

TRANSFORMACAO DA MALHA RETICULADA

Podemos usar a malha reticulada como processo artistico modifi-
cando a sua orientacdo espacial ou expansao direccional. No
entanto, existem outras formas de modificar malhas reticuladas para
além das aqui descritas e que fazem parte dos conteidos programati-

cos neste ano lectivo. As possibilidades aumentam substancialmente

se usarmos o computador, equipado com software apropriado, para
realizar este tipo de trabalho criativo.

¥ e““‘ ) (’l"‘ (v 1

Fig. 6 Transformagdo por expansdo direccional.

ACTIVIDADE

Escolhe uma figura geométrica plana e constroi uma malha reticulada constituida por 12 x 6 elementos modulares. A
Ver “Formas em axonometria”, pagina 106,

9
157 3
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Fig.7

APLICACOES DA TRANSFORMAGAO DA MALHA
RETICULADA

E infinito o nimero de possibilidades de aplicacao da malha rer-
culada e suas respectivas transformagoes, mesmo considerando ape-

nas 0 campo artistico.

Apresentamos a seguir varios trabalhos artisticos para que possas
entender melhor as possibilidades que nos faculta este processo e, ao
mesmo tempo, para que estes exemplos sejam fonte de motivagio ¢

criatividade.

Fig. 8
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Fig. 13 Fig. 14

Fig. 15

ACTIVIDADE

a um computadar com software adequado ao desenho ou ao tratamento de imagem cria uma malha 4
r intercalando-os com madulos brancos ou usa cores variadas, e y
sultado que te agrade. Terminado esse trabalho imprime-o.

Se tiveres acesso
reticulada, preenche os médulos com uma s6 co
ensaia deformagdes da malha até obteres um re
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