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A Educagio Visual ¢ uma disciplina para todos os alunos e nio apenas
para aqueles que se consideram dotados de capacidades especiais para o
desenho, como é muito vulgar, mas errado, afirmar-se. Por isso, tal como
qualquer outra disciplina, requer trabalho ¢ estudo para que a aprendiza-
gem dos scus conretidos se realize com sucesso.

Pretendemos que este manual escolar seja uma importante ferramenta
Para a tua formagao em comunicacio visual e nas suas variadas compo-
nentes de expressao artistica.

A estrutura desta obra orienta-se no sentido de permitir que adquiras
conhecimentos acerca da evolugao da Arte como elemento importante do
desenvolvimento integral do ser humano. Que possas desenvolver capaci-
dades em variadas técnicas de expressio artistica. E, sobretudq, para que
te possas preparar melhor para te envolveres na resolugio de problemas

do dia-a-dia, intervindo no desenvolvimento da tua comunidade e do
nosso pais.

Os autores

Motz dos avtores - A inclusao de imagens ou qualquer culra refe@ncia a produtos MArcas ol sevigos neste manual nao em qua)
quei [ comercial ou de propaganda publiciidna. Serve apenas como mein de aprendizagem de alquns contevdes

da thsepling g
Educagao Visual e fazem parte do seu programa curncylar
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ARTE

1.1 IMPORTANCIA DA ARTE NO
DESENVOLVIMENTO INTEGRAL
DO SER HUMANOQ

A natureza da arte

1.2. FORMAS DE EXPRESSAD ARTISTICA

12 Pintura, Escultura e Arquitectura Universal
12

Pré-Historia

11 Antiguidade Oriental

16 Antiguidade Classica

% Arte medieval

“0 Arte gotica

23 Arte manuelina

24 Arte do Renascimento

26 SABER MAIS Leonardo da Vinei

26 SABER MAIS Miguel Angelo

30 Arte do Barroco e Rococd

°3 Arte do Neoclassicismo, do Romantismo

453

e do Realismo
Epoca Moderna e Contemporanea

6 Aevolug3o das artes plasticas

e
13

Impressionismo
Cubismo

5 SABER MAIS Pablo Picasso
10 Expressionismo

a1

a7

|

a2

Surrealismo
Abstraccionismo

Art Pop

Arte Conceptual

A Arte Mocambicana

71 Pintura rupestre

ik

Algumas estagoes arquecldgicas de arte rupestre

em Mogambique

Arte makonde

Psikhelekedana

Apresentagao de relatos sobre actividade artistica
local e elaboragao de relatérios sobre arte

Visita a um museu, galeria de arte ou atelier

de artista

Interpretagdo de uma obra de arte

Elaboracao de guido para entrevista 111

Artistas mogambicanos

MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAp
GRAFICA

2.1. DESENHO / PINTURA

0 desenho faz parte do ser humano
0 desenho inventivo

0 desenho documental

05 Asinalética
0 Apintura

Exploragdo de varios materiais e técnicas
Representagdo grafica do ambiente envolvente

'l Analise do levantamento grafice realizado

Elaboragao de propostas para o melhoramento do
meio ambiente envolvente

2.2. TECNICAS MISTAS
Exploragao de varios materiais combinados
Painéis colectivos

40 SABER MAIS Painel mural

COMUNICACAD visyay

21 Acomunicacao

3.1. IMPORTANCIA DA COMUNICACAO VISUAL

3.2 MEIOS DE COMUNICAGAQ VISUAL
Codificagao e descodificagao - Codigos visuais
SABER MAIS Histaria de um logatipo

0 cartaz

A Banda Desenhada
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143
144
144
147
153

155

158

158

164

ESTUDO DA FORMA

4.1 IMPORTANCIA DA FORMA / FUNCAQ
Funcdo dos objectos ’

Natureza: fonte de inspiragao

SABER MAIS Inspiracao nas formas da Natureza
0 Homem constréi objectos & sua medida

0 abjecto é o prolongamento do seu autor

e completa-se no seu utilizador

4.2. PERSPECTIVA VISUAL
Enquadramento das formas
Medir a composicao

4.3. FORMA

Obtencao da forma

Formas naturais e formas artificiais

Formas bidimensionais e formas tridimensionais
Formas simples e compostas

Formas geométricas e formas livres

SABER MAIS Escala numerica

Elementos visuais da linguagem grafica e plastica
0 ponto

Alinha

0 plano

Enquadramento da forma

44. COR
Importancia da cor
Classificagdo da cor
As dimensdes da cor

45. TEXTURA

Tipos de textura e sua funcgdo

Texturas naturais

Texturas artificiais

Texturas mistas

Elementos graficos e texturais

Classificag@o das superficies quanto a sua textura
Processos para a obtencao de texturas

DESENHO GEOMETRICO

5.1. NORMALIZAGAD

Importancia e aplicacdo da normalizagao
SABER MAIS Normalizacao do papel

Letras e algarismos

Desenho de letras

Esquadria

Importancia e aplicacao do desenho geomeétrico
Espirais

Tragado de oval e ovulo

Arcos
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FORMAS DE EXPRESSAO ARTISTICA
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CONCEITDS | VOCABULARID

Processo conceptual: acto processyal
criagao; imaginagao.

estético: belo; harmonioso; elagante.

|
Fig.1-

Ca!e;m_m. Mut_l'au!an;,. Vidas em

de

5 em Mapgg, Eés;?;h_u“:.'n — T
il ’ Ia-da-chma Sobirg oo
® Papel, 200

da natureza humana a necessidade de CXPpressy .
Faz parte A S
s e emogoes, assim como 0 gosto estetico. Desry fecessiy,
0 , _ ,
ment' éncia de actividade técnica do ser humano Surgiu a gy,
da existénci

2 Arte?
O que ¢ Arte: | | |
Porque consideramos determinado objecto uma Peca de ar;

Qualquer definigio de arte que se possa encon‘trar Qu mesmy fy,
mular serd com certeza polémica ou, no minimo, incompleta,
Maurice Barrett, no seu livro Educacio em Arte, escrevey, -
arte ¢ a utilizacio dos meios Para organizar em formas visy
11053s experiéncias subjectivas, ”
A arte €, entdo, mais do que um simples artefacto resultante ¢
UMma ac¢do ou de um trabalho, um processg conceptual. Nio ha,
entanto, qualquer diyida de que a arge resulta num objecto. Nur

Objecto que se quer estetico. Um objecto para ser apreciado ¢ tst
mado pelo sey valor rea|.
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W ARTI

Fig. 3— Azdina Meube, Ukhamba. Recipiente
Zulu em argila, 2000

Fig. 4 — Gemuce, Deixa andar, Instalagdo, 2005 Fig. 5~ Jorge Dias, Casulos (Metamorfoses),
Escultura, corda de sisal @ papel, 2003-05

. g8
Fig, 6 - Ricardo Rangel, Sanitarios Onde so o negro podia ser servente @ 56 0 branco 2ra
Momam, Fotografia, 1957

Fig. 7 - Casa Ndebele, Arquitactura, Transval
Africa do Sul
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A NATUREZA DA ARTE

ARTE
|
Conceito
Sentimento
Emocéo
Ideia
ELEMENTO OPERATIVD ELEMENTO-SINTESE
Materiais Estrutura das formas
Meios
Técnicas

O conceito relaciona-se com 2 nossa realidade pessoal. A visao
que temos da vida e do mundo, as nossas experiéncias, sensacées e
fantasias sio o motor para

a formacdo conceptual e criagdo artistica.
O clemento operativo

meio de desenvolvimento artistico.

Com os materiais a0 nosso dispor, desenvolvendo técnicas ade-

quadas, podemos EXPrimir as nossas ideias fazendo convergir o

resultado para o conceito que formamos em relagio a um determi-
nado tema.

E tu, que pensas da Arte? Qual
Achas que poderas produzir um obj
desenho, de uma fotografia ou de
um teu sentimento pu emocao pe

serd parati g melhor definicao de Arte?
ecto artistico? Tenta exprimir atraves de um
um pequeno trabalhe gm Madeira oy barrg
rante um acontecimentq nacional ou logal,

Embora ndo seja totalmente ¢ >
mente associada apenas is artes plastica
e a escultura. Qualquer uma dest
basicamente, de um mundo visual
Vivem do simbolismo ¢

O, a palavra gre ¢ normal-
§, COMO 0 dege
as linguagens artisticas fa, parte,

N0 Muito rigorgg ou objectivo,
das €MOgoes, nqo sé do

bém do observador oy espectador. De um |
sua visdo do mundo e da vid agem simbglica.
“OMPOsta por signos e sinais, cujo significado nio em de ser dire
ou facil de interpretar. Dg outro lado o observador, at

nho, a pintura

artista comg tam-
ado, o ar

tista exprime a
a usando uma lingu

cto
raves da obra
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B LRTE

de arte, var redescobrir sentimentos e sentir emogdes segundo a sua
sensibilidade. |

Todos no's‘procuramos o belo. Escolhemos a cor ¢ a forma do
nosso vestuario e dos nossos objectos. Apreciamos e criticamos o
que nos envolve na comunidade onde vivemos. Sem nos aperceber-
mos, passamos a vida a organizar esteticamente o nosso mundo
conforme 0 modo como o vemos € o sentimos, )

Um melhor conhecimento da arte nas suas varniadas formas de
expressio, da razdo da sua existéncia e da sua prapria evolugao
resulta num melhor entendimento da nossa condicio de ser humano.

ACTIVIDADE

Observ i i
! erva as pecas reprgsentadas nas imagens e estabelece a diferenga entre elas em relagao a sua fun¢ao
indicando as que consideras objectos de arte.

Fig. 10— Casa rural Yao. Projecto de casa em
Maniamba, Provincia de Niassa

Fig. 8 — Pinto, Amor de Galinha Mae — Palha Fig.9 - Colar de missanga Nguni.
Missangas de vidro e fibra, 1900, Africa do

e carvao sobre cartao, 2005
Sul

rav

ra
FE ]
Pl

Fig. 13— Tomas Cumbana, Sem titulo

Fotografia, 2005

. v,

,r
..‘
ral

Fn 12 - Autor desconhecido,
Pote. Pega de argila,
Provincia de Inhambane

Fig. 11 - Manuel Figueira, Motiml. Pintura, 6leo sobre tela, 1964,

Cabo Verde

10 de Arte vais perceber como esta s& revela

de diferentes maneiras. Conforme a cultura, o estado social, palitico e economico,
plucdo dos povos € das nacdes em geral, a Arte surge

Renova-se. Reinventa-se, muitas vezes.

Agora que entendeste 0 concei

as guerras, as crises e a ¢V
coma fruto dos tempos.
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PINTURA, ESCULTURA E ARQUITECTURA UNIVERSAL

ime através d

Desde a Pré-Historia que o ser humano se exp;lm Ao dg

. . " 3 eas a mftu € da

manifestacoes artisticas, principalmente nas ar o l;ca bam po
escultura. Produz objectos para seu prazet mas g

funcionar como um meio de comunicar com 0s Outros. A Arquitec-
tura, por sua vez, reune o espirito artistico do_ Home
sidade de bem-estar, individualmente e em sociedade.

Conforme a época e a cultura especifica de cada povo, a Arte
revela-se de diferentes formas. Foi também com o passar do tempo
variando em relacdo aos objectivos, as técnicas utilizadas, aos
temas escolhidos e mesmo ao modo de tratar a cor e a forma.

A arte primitiva estava ligada a religido e 2 magia que os povos
achavam existir quando pintavam o seu préoprio quotidiano nas
rochas ou levantavam monumentos em pedra. A ligacio do Homem

m a sua neces-

com o que considerava divino ou divindade e os grandes feitos de
que foi protagonista foram o tema principal da arte da Antigui-
dade. Mais tarde a Arte virou-se para o préprio Homem e para o
seu ambiente. Apareceu o fetrato, a representacao de objectos do
quotidiano e a pintura da paisagem e cenas na Natureza.

Mais recentemente — século XIX — a Arte diversificou-se quanto
40s temas e estilos. Muitos artistas deixaram de seguir muitas das

.- " . § gl o o - ;

y gras estabelecidas até entio criando a sua prépria maneira de
fepresentar o mundo. Surgiram com isto diferentes correntes artis-
ticas.

Pre-Historia

Cristo (a. C.), apesar
de anos. Desta €poca
10s: o Periodo p

. aleolitico, o Perio
Sdo do injcio

desta ep

0Ca as primejrqe« .
of 7 ras : <
COnhEudas da eSPCCiC hl_] n]“n]feht

ACOeS Arricricac
Mmana. COCS arristicas

12
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Pintura

Fig. 14 - Pintura de uma mao,

impressao inversa numa gruta Rum, Jordania

Fig. 17 — Gravura na rocha, Vila Nova de Foz Cda,
Portugal

Escultura

Fig. 18 — Bisonte, gruta de La Madelaine, Franga

Arquitectura

Fig. 21 - Stonehenge, Inglaterra

Fig. 15 - Dasenhos de homens e animais,

SR,

Fig. 19— Venus de Brassempouy Fig. 20— Mulher sentada num trono,
Catal Huyuk

Fig. 22 - Citinia de Sanfins, Portugal Fig. 23— Menir da Bulhos
Reguengos de Monsaraz
Portugal

Scanned with ACE Scanner

-



Antiguidade Oriental

Epoca compreendida entre 3000 anos a. C. ¢ 0 ano 500 da 5,
€Ia, ou seja, depois do nascimento de Cristo (d. C.). Incluem-sc .
periodo a arte da Mesopotamia, regiao entre o rio Tigre € o Eufry,
no actual Iraque, a arte egipcia e a arte egeia, da regido do mar kg,

i

LAl

2l

!

s
"

L=

Fig. 27 - Fresco T s
o, int .
Saqqarah, Egipto rior de um tamulo,

Fig. 28 - Divin

. dade
imula, Egipto ¢ Iresco no interioy

de um
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o ARTT

Escultura

i ‘ ana i nr i ¢ . I - ] I3
Fig. 29 - Escultura em diorito Fu;|_3tl Deus Horus, templo de Fig. 31 — Esfinge, templo de Aman, Karnak, Luxor, Fig. 32 - idolo cicladico
Horus, Edtfu, Egipto Egipto em marmore
Arquitectura

e

Fig. 33 - Porta de Ishtar, reconstitui¢&o em Fig. 34 - Piramide

Dicionario Visual das Civilizagdes da
e

de Quefren, Cairo, Egipto Fig. 35 - Templo de HE"“. fU, Egipto

Antiguidade

Fig. 37 — Portal do Tesouro de Atreu (imulo de
Agamemnon), Micenas
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Antiguidade Classica

Comegou no primeiro milénio a. C. e estendeu-se até cerca do
oy ano 500 da nossa era (d. C.) ¢ engloba a artc grega c 22 PG TORMIAA,
: g sendo a Grécia a primeira civilizagao da Amigujdad‘? Cléssica. Toda
a arte grega reflecte de uma forma muito directa _0 e tsm%um
social deste povo. A sua preocupagao em relacionar harmoniosa-
mente o Homem com o saber ¢ a Natureza. o
A riqueza ¢ a superioridade geogf'fiﬁca e social do lmpcril-’
Romano facilitou o desenvolvimento artistico, sobretudo em relacio
A arquitectura, Por outro lado, o culto a deuses ¢ in}perac.{oro.ss € as
grandes conguistas dos Romanos serviram como motivo pnnapal da

pintura ¢ da escultura.

Pintura

f
L

ol

41 — Pintura s fresco, Casa de Livia, Primaporta

Fig. 42 — Natureza-moria com oves, passaros e jarra de cristal
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M Ante
Escultura

Fig. 45 — Loba do Capitdlio amamentando Romulo e Remo, fundadores
de Roma

Fig. 43 - Discéhala de Miron de

uestre de Marco
Eleutera, Roma

Fig. 44 — Estatua eq
Antdnio, Roma

Arquitectura

Ly

oo BE Sk = oo NP R Em o oamese s

R é’ !

FE. 46— Partenon, Acrépole de Atenas ' P F'_lg, 47 - Estrada Romana, Mirobriga, Portugal

o
\

Fig, 48 - ﬂuine.s‘;l'n Forum Romano, Roma Fig. 43 - Teatro de Epidaurus, Santuério de Asklépios, Grécia

A
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Arte medieval

A arte medieval desenvolveu-se durante um longo period, I,
Idade Média entre o século V e o século XII. Tendo comegado cop, -
chamada arte paleocrista, manifestacoes artisticas dos primeiros ¢
taos, integrando as artes bizantina, germanica e mugulmana, rery,,
nou com a arte romanica. Epoca marcada por um clima de instabj|,
religido instituida por Cristo, dade social, politica e cconémica, foi o cristianismo que, em frap,

CONCEITOS | VOCABULARIQ
Cristianismo:

crescimento, acabou por influenciar significativamente a arte.

Pintura

..,

Fig. 51 — Cristo em ascengan, Museu da Arte Copta, Cairo

r=d

B : raos ' : ' Wi AR

E ~ Fig. 52 - Aymari Picard, Fig. 53 — Nossa Senhora de Viadimir, lcone Fig. 54— Ermida de Vera Cruz de Maderuelo, Adsio & Eva, Segovia,
Parearings para Sanliage  pintado sobre madeira Espanha
de Compostcls

b 14

A
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Bl ARTE

Escultura

Fig. 57 — Hodigitria

Fig. 56 — Capitel da Igreja de S. Pedro de Chauvigny, Vienne, Franca

Arquitectura

Fig. 59 - lorej

Fig. 63 — Ponte ramanica de Lagoncinha, Santo Tirso, Portugal

Espanha
19

Fig. 62 Mesquita de Cardova,

|
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CONCEITOS | VOCABULARIO

Peninsula Ibérica: regiao da Europa ocu-
pada por Portugal e Espanha.

e

&
'.&.éJ

n

Fig. 64— Gentile de
Florenga, ltalia

Fig 66~ Giotto, Triptice Stefanechi, 1320, tdmpera sobre madeira, Vaticano

A arte gotica relaciona-se ainda com a arte medieval ¢ |
Europa Ocidental, em Franga, no século XII, tendo terming, ,
finais do século XV, depois de passar pela Itdlia e outros Paisey
Europa. O seu nome, gotica, deriva de Godos, povos germ;
barbaros originirios do Norte da Europa e que emigraram p,
até a Peninsula Ibérica, Na época a arte gotica era considerad, |,
€ tdo barbara como estes povos. S6 mais tarde desaparece,

conotacao e, pelo contrario, se entendeu que afinal este period PE

A - 4 . a ’ F
duziu uma arte fascinante, principalmente pela elegancia dac
formas.

abriano, Aderaeao dos Reis Magos, 1423, Galeria de Ufiizi,

Fig. 67— Giotto, Virgem no trano, témpera sobre
madeira, Florenga, Italia
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Escultura

Fig. 68 - Virgem dea Sainte

; -Chapelle
Paris, Franca

> Fig. 69 — Nossa Senhora do 0,
caleario policromado

Fig. 70— Pieta da Rendnia, madeira
pintada

Arquitectura

Y13 e e
Portugal

2

- g iro da Santa
= 4o Vitéria Fig. 74 — Mosteiro de Santa Fig. 75~ Mosteiro e
' ; Maria da Vi
Fig. 73 - Mostairo de Santa

Sl B }I
Maria da Vitoria (ornamento), Maria du v:m-lm'w'!
Batalha, Portugal Batatha, Portuga
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ACTIVIDADE

5 i ime . Sé@o imagens d
Chegou o0 momento de fazer uma pausa. Gostas de viajar? Entéo observa as seguintes '“E;‘ QL?;‘Z nscontrasqde S e
catedrals, todas estilo gético, situadas em seis diferentes cidades de diferentes paises. : q i?
semelhante entre estas obras construidas por povos europeus com diferente cultura entre st

CONCEITOS | VOCABULARIO

catedrais: igrejas principais de uma diocese.

Fig, 76 — Catedral de Barcelona, Espanha Fig. 77 — Abadia de Westminster, Londres,

Inglaterra

T,

deal do S. Michel, Bruxelas, Bélgica Fig. 80 - Catedral de Chartres, l;;i;n;a

Fig. 81 — Mosteiro de Santa .mu da Vitaris
Batalha, Portugal
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los ks : >
!‘n..:an»h. lf'“ﬂlS go Sccui(’.) XV, principios do século XVI, nasceu em
PTHBAL A arte manuelina. Esta designacio € devida ao ate e
arte manuelina se ter desenvolvido principalmente durante o reinado
de} D. Manuel I. Abrangey um periodo de pouco mais de meio ﬁéculc)
€l490 21‘1'550) €, segundo muitos especialistas, ndo & um estilo com  "c"ade: periodo de governagao de um rei.
ufrécterlstlc;ms proprias mas sim uma agllltinacéo da eslilas comre tematica dos ornamentos: assunto oy
£0tco, o mudéjar e outros. Apesar disso, a arte maﬁ ‘JT’ - chiecie e S v B
davida fruto da €poca das descobertas 5 . U‘L‘ vt b_Lm simbolagla: fmageln SEEEEE R =
portuguesas. Por isso a tema senta uma realidade.

CONCEITOS | VOCABULARIO

tica dos v - .

Li(')b ornamentos, que se revelam um pouco exagerados nas for-
mas, é u . o _ i

’ } ma tematica influenciada pela simbologia dos feitos dos
navega » : :
gadores portugueses e pelos motivos marinhos e nauticos.

Pintura

Fig. 84 — Cronica de D. Afonso
Henngues, luminura

Fig. 82 — Martirio de S_ Sehastiao, pintura mural,
Igreja matriz de Bravaes, Portugal

Escultura

2 1 - . # = - ia. 87 Custodia de Bolem.
Fig. 85— Torre de Belem, conjunto escultorico, Lisboa, :t.ﬂml Motin, oS

Portugal
dramaturgo _
ax

Fig. 85 - Convento de Cristo {janela), Tomar, Portugal
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teiro dos Jeronimos, fachada

S

o Nossa Senhora do Baluarte, llha de Mocambigue . Fig. 89— Mos

Fig. 88— Capela d orincipal, Lishoa, portugal

Arte do Renascimento

O Renascimento foi um periodo de transicdo entre duas €pocas: i

Idade Média e a que viria a ser denominada Idade Moderna. Ocor
o XV e o fim do século XVL Resulta de
uropa relacionada com a evolugao
das classes sociais. Deixou de
gido e ao seu simbolismo,

reu entre o inicio do sécul
uma significativa mudanga na E
da cultura e da mentalidade das varia
classes sociais: conjunto de individuos de  S€r importante 0 que estava ligado a reli
uma sociadads entre oS quaishaafinidadesa  caracteristica da 1dade Média, para ser o Homem o centro de quase
nivel cultural, economico e de produgao, etc. ; - N 4 ; o

toda a motivagdo artistica. Comegou a olhar para si proprio e para a
a criando um sentido critico em relagao a

CONCEITOS | VOCABULARIO

Natureza que o envolvi
vida pratica e uma enorme vontade de saber. Destacam-se dois gran-

des artistas desta época: Leonardo da Vinci e Miguel Angelo
L= [= i

Pintura

Fig. 90 - Sandro Batticelll, Alegoria da Primavera, !_413, Itélia

Scanned with ACE Scanner



M ARTE

Escultura

Fig. 93 - Enterro de Jesus, madeira policromada,
Catedral de Segovia, Espanha

Fig. 92 - Piero della Francesca, Retrato do
Duque Federico de Montefeltro, Galeria Ufizai
Florenga, Italia ,

Arquitectura

Fig. 95— Andrea Verrocehio,
David, bronze

Fig. 98— Miguel Angelo, Doy
(pormenor da estitua)

i = ula da loreja de Santa Maria del
i da Graca, Fig. 97 — Capula da Iy
Fig. 88 - lgrejn de Nossa Senhora i,

fvora, Portugal
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CONCEITOS | VOCABULARIO
Florenca cidade italiana.
artefactos objectos produzidos por artes

mecanicas.
sfumato- desenho com sombras ou tragos

gshatidos
cliarescure. combinagao de luz e sombra.

LEONARDO DA VINCI

Nasceu a 15 de Abril de 1452 perto da cidade italiana de [
provem do facto de os seus pais serci
ovoagio perto de Florenca com esy
ostrou um enorme interesse peli
o. Por isso €é considerado
Mas Leonardo d:

Imente um geénio,

renca. O seu nome, Vinci,
naturais de uma pequena p
mesmo nome. Desde muito cedo m
artes e revelou uma prodigiosa imaginaca
expoente maximo da arte do Renascimento.
Vinci fol muito mais do que um artista. Fol rea
Estudou, inventou, projectou e construiu os mais variados artefac
‘os. Tinha conhecimentos do campo das artes € das ciéncias. Fo
engenheiro, cozinheiro, astrénomo, arquitecto, matematico, musico.
Estudou anatomia e botdnica.

Ainda era uma crianca quando comegou a misturar tintas, o scu
primeiro trabalho de aprendizagem nas artes, na oficina de um dos
maiores artistas da época em Florenca, o mestre Andrea del Verroc
chio. Aqui estudou, ndo s6 pintura mas também desenho, matema-
tica, miisica, nio descurando a sua preparagio fisica ¢ a aprendiza-
gem do manejo das armas. Comegou entretanto a trabalhar para
familias importantes e influentes da época tendo-se mesmo insta-
lado no paldcio de Lourengo de Médicis que lhe tinha encomendado
numerosos trabalhos.

Apesar do periodo de guerra que atravessou a Itilia, Leonardo
continuou a pintar a0 mesmo tempo que escrevia O Tratado de
Boténica, O Tratado de Anatomia dos Cavalos, O Tratado da Pin-
tura e ainda Os Métodos da Fusao do Bronze.

Acabada a guerra, a viver na cidade de Mildo, Leonardo da
Vinci pinta uma das suas melhores e mais demoradas obras, A Ceua.
A sua vida continua de tal forma ocupada e produtiva que ¢ dificil
descrever todos os seus trabalhos. Participou e dirigiu a reconstru-
¢io da Capela Sistina no Vaticano a convite do Papa Alexandre VI
Retratou, supde-se ser Mona Lisa Gherardini, a esposa de Francisco
de Giocondo, importante magistrado da cidade de Florenga, que ¢
tornou numa obra imortal, Mona Lisa ou Gioconda.

Desenvolveu novas técnicas de pintura como, por exemplo,

L

sfomato e o chiarosciro.
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Com o renascer em Itdlia das
lutas internas e a guerra, Leo-
nardo decide mudar para
Franca. E ai que esboga os seus
altimos inventos. Deixou um
vastissimo trabalho de pintura e
escultura, assim como inumeros
projectos de engenharia. O heli-
coptero, 0 avido, o para-quedas,
viarias maquinas com diversas
utilidades, nao tendo, segundo
ele, conseguido realizar todos 0s
seus projectos.

Morreu no castelo de Cloux,
na cidade francesa de Ambouse,
a 2 de Maio de 1519.

—————ﬁ

§3 ARTE

& { L

Fig. 101 - Desenhos de Leonardo da Yinci

Scanned with ACE Scanner



2K

Fig. 102 - A Pieta dp \
escultura em marmore com 174 cm de
altura, Basilica de §. Pedro, Vaticanp

aticano, 1498-1501,

MIGUEL ANGELO

Miguel Angelo foi um dos expoentes méximos na Piturae sy
tura do periodo do Renascimento. Nasceu na comarea italiana ¢
Arezzo, a 6 de Margo de 1475. i

Contra a vontade de seu pai, que era magistrado, Miguel Ange|
iniciou, apenas com 14 anos, os estudos artisticos tendo como mpe
tre Domenico Ghirlandaio. Aprendeu escultura com Bertoldo di Gi¢
vann, tendo frequentado posteriormente, entre os anos de 149()
1492, a escola de arte de Lourengo de Médicis, em Florenca, cidad
onde viveu quase toda a sua vida.

Ainda ndo tinha 30 anos quando realizou, por encomenda d:

embaixador francés na Santa $é na época, uma das suas maiore
obras, A Pietd.
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Final (pormenor), altar da Capela Sistina

Fig 103— 0 JUIZD

Em 1503 o Papa Jilio T encomendou-lhe a
construcao da Tumba Papal, obra que comegou
mas nunca terminou. Entre 1508 ¢ 1512
Miguel Angelo pintou os tectos da Capela Sis-
tina. Esta grandiosa obra representa a doutrina
e filosofia da Igreja Catélica. Baseia-se nos
escritos do Livro do Génesis sendo composta
por cerca de trezentas figuras de que se podem
destacar trés grupos denominados: A Criagdao
de Adao, O Fruto Proibido e O Diluvio.

Foi um homem solitdrio que deixou uma
fantastica obra de pintura, escultura e arquitec-
tura. Durante a sua longa vida ainda estudou
anatomia e escreveu algumas centenas de poe-
mas, que foram publicados pela primeira vez
depois da sua morte, em 1623, e traduzidos na
lingua inglesa em 1893 por John Addingron

Symonds.
Morreu na cidade italiana de Roma, em 18

de Fevereiro de 1564.

Fig. 104 — 0 Juiza Final, altar da Capela Sistina

CONCEITOS | VOCABULARIO
Tumba Papal: timulo; sepulcro do Papa ou chefe

da Igreja catalica.
Livro do Génesis: livro do Antigo Testamento

sobre a formagde do Mundo para os cristaos

e

/g
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Arte do Barroco e Rococo

:::‘:i[f;a:::m::h Hsauiine: ‘FaZFEndo parte da Idade Moderna, as artes do Barroco ¢ Roce,
apas n0 sovarns ST Crtles €senvolveram-se na Europa Ocidental, de onde sio origing,;,
papas: chefes da Igreja Catdlica. durante os séculos XVII e XVIII. A primeira surgiu sob a iﬁF!ugg1 )
América Latina: conjunito de paises do cont. da nova reforma catolica implementada pelo Vaticano e pelog |
nente americano onde a lingua falada e de ~ PAPAs, espalhou-se por toda a Europa ¢ por alguns paises da .,

origem latina. 3 B S Ay 1
influéncia, principalmente na América Latina. A segunda reveln., ..

_ num estilo mai Sk tac YUTEUESIA ¢
aristocracia: conjunte de nobres; nobreza: .. - fnals clegante ¢ requintado ditado pela burguesia c ur,
fidalouia, cracia da época. O Rococod surgiu como oposicdo ao Barro

embora tivesse sido uma continuidade deste.

burguesia: classe media da sociedade.

Pintura

Fig 107 - Jan Vermeer, A leiteira
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'.-.._'_ it ¥ - 42 e : - ' i
Fig. 108 — Triunfo da monarquia espanhols, Fig. 110 —Caravaggio, Baco, 1596, oleo sobre
Sala do trano, Paldcio Real, Madrid, Espanha tela, estilo Barroco, Florenga, Italla
Escultura

W — _ . —
Fig. 113— Jardim do Paco Episcopal, Castelo Branco, Portugal

A

Fig, 112— 0 extase de Santa Teresa de .dwl‘a,
lgreja de Santa Maria da Vitaria, Roma, Italia

Fig. 117 = Arlequim
porcelana de Bevilague

[ il Fig. 116 - Alonso Cano,
i Bi Fig. 115 - Ignaz Giinther, _
F':‘ "l: ‘:‘“':_"_“Pad"h;:‘:a en Cupido, Abadia de Rott am Inn, Imaculada Conceican,
porcelana das oficinas de Weissen, R L

Mamanha Alemanha
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Fig. 118 - Palacio do Raio, Casa do Mexicano, arte do Baru, Braga,
Portugal

i 8

= Rre b §%
Fig, 120 - Lorenzo Bernini, Praca de S. Pedro, conjunto urbanistico do
Barroco, Vaticano

Fig. 122~ igreja de 5. Fr

ancisco, 1766, obra- rim
Rococa no Brasil, cidag il

e de Ourp Preto, Minas Gerais
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'.'j:.:l_ Clas<iric 1 "
2oclassicismo, do Romantismo e do Realismo

A partir de meados do século XVIII vivera

| s : m-se na Europa impor-
tantes acontecimentos que alter i

aram social e culturalmente a socje-

jg;r.ande Crescimento da populacio
ario
teenolégico que resultou ng apareci
e inovagdes. Foi um século (1750-1
Tudo isto levou 3 industrial

desenvolvimento economico e
Mmento de importantes invengdes
850) de revolugdes e mudangas,

e .LZaf;a'fJ' € Por consequéncia 3 melhoria de
em-estar das pessoas. Surgiram, en

= 40, fruto destas significa-
tivas mudangas, noyas concepeoes artist

ICas.
O l\‘rc = LE
b (_)CIaSS'CumO’ de um modo geral, teve como InSpiracio a
ALLE Classic: 3 | : s | =
: ssica Orientou-se pelo rigor, racionalidade austera. geomé-
ica e g T ; ; ;
Imples, Procurando, sobretudo na pintura, o ideal cldssico de

(31 ] d } Y L L4 ¥
]_, E.?_R_ 1@ me SmMo |e; 1 ) ue o .IIll'ita - el § I1l i
_ C ( i - . s¢ o Ou, ac 1ma dc tudo\ L]

Pintura

, 4 o AW : > *
""f‘f"w- AT RS
Fig. 124 — Jacques-Louis David, A intervencao das Sabinas, Museu do

Louvre, Paris
B

- A -

4 3 1
Fig. 127 - Francisco Goya, 0 3de Maio de 1808 em Madru

-—

P T

M AATE

CONCEITOS | VOCABULARIO

concepcoes artisticas: criacao de objectos
Ou processo em arte; imaginagao; fantasia.

-

5

Fig. 125 - Jean-Dominigue Ingres, Retrato
do senhor Bertin

lg 128 — Gustave Courbet, As penewrado

Fig. 126 — Theodore Géricault,
Alienado Cleptomano

ras de trigo
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Fig, 129~ Leticia Ramolino Bonaparte, escultura em
marmore

Fig. 131 — Soares das Reis
Museu Nacional de Soares do F,
Porto, Portugal

[ Fig. 132 - Rafael Bordalo
| Pinheiro, Zé-Povinho,
cerdmica vidrada

Arquitectura

4 4 J
SRSE L T e

Fig. 133 - Porta de Brandeburyo, Berlim, Alemanha Fig. 134 - Arca do Triunfo. Paris Franca

14
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Fig. 137 — Palacio do Parlamente, Londres, Inglaterra

O Romantismo surgiu como uma corrente de oposigdao ao racio-
nal, como uma reaccao ao Neoclassicismo. Para os artistas romanti-
cos a beleza, ao contririo dos neocldssicos, ndo se alcangava através
do rigor e da imposicdo de determinadas regras. O Romantismo,
pelo contririo, valorizava os sentimentos € as emocoes resultantes do
“estado da alma”.

Mais uma vez surgiu uma contracorrente. O Realismo, que con-
trariou a elevacio dos sentimentos e das emogoes do Romantismo e
elegeu a objectividade, a realidade do Homem e da Narureza, repre-
sentando-o0s com a maior das fidelidades. Tomou como tema a vida
quotidiana, no campo e na cidade. Tendo sido uma tentativa de
copiar 0 mundo real, respeitando as proporgoes € as cores dos
ambientes, tornou-se, no caso da pintura e da escultura, de facil lei-
tura e entendimento e por isso acabou por ser apreciada por um
grande nimero de pessoas.

Fig. 138 — Sacre-Ceeur, Paris, Franga

CONCEITOS | VOCABULARIO

contracorrente: corrente contraria a uma

outra.

As
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EPOCA MODERNAE CONTEMPORANEA

A evolugao das artes plasticas

O Impressionismo significava impressao do artista,
e asua emoOgao perante uma py.

tacao do momento, conform o

. ,“‘\ i*
spl )

g : .“
) SNk | VT
Fig. 142—Vincent Van Gogh, Noile estrelada, 1889

—

Fig. 143~ Auguste Renoir, Baile do moinho de Galefte, 1876 Fig. 144 - Edgar Degas, A casa dos chapeus, 1885

i6
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W ARTE

O Cubismo desmontou a perspectiva. Deixou de se representar a
partir de um ponto de vista fixo e tinico para se reproduzir, numa SO
obra, variadas facetas dos motivos. No Cubismo os motivos foram
fragmentados e fez-se a sintetizagao das formas que se passaram a

desenvolver a partir de figuras geométricas.

_— “‘;I.b‘ i 59

larinas, 1925

- b o

Fig, 147 - Pahlo Picasso, Tres bai
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Fig. 155 = Guitarra, 1913 qu 156 - Cartaz para a Exposigao Vallauris, 1952

Em conjunto com Georges Braque, outro artista da época, cria o
Cubismo. A sua primeira obra reveladora desta sua criacio artistica seria
Les Demoiselles d’Avignon, pintada em 1907. Nesta obra esta também
expressa a influéncia da arte africana na sua obra.

Com Guernica, o trabalho do pintor sobre a guerra civil de Espanha,
pintado em 1937, foi atingida a verdadeira grandeza do seu novo estilo. A
expressio de cada figura rranspoe-se para la da representagao simbolica
que é possivel interpretar, para a realidade do sofrimento e da desgraga
vivida naquele sangrento conflito.

Em 1912 comecou a utilizar a colagem no espago da tela como meio de
interac¢ao das obras com o mundo real.

No campo da escultura e da ceramica, deixou também um importante
espolio marcado pela utilizagio de materiais do quotidiano, pouco conven-
cionais na época, na concepgdo artistica. Na dltima fase da sua vida, diz-se
que reviveu a sua juventude retomando algumas técnicas e temas daquela
época.

Morreu em 1973 no Sul de Franga.

% ARTE

Fig. 157 — Cabeca de Mulher, 1932

Fig. 158 - Museu Picasso, Barcelnna
Espanha
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O Expressionismo caracteriza-se pela deformacao cyce,
formas e exagero na utilizagio da cor.

T ]
ey

Fig. 159~ Andre Derain, A ponte de
Weslminster

Fig. 160 - Franz Marc, Cavalos azuis, 1911 Fig. 161 — Paul Klee, Vento quente no jardim de Fig.. 162 — Schmidt-Rottluff, Paisagem
Marg, 1915

O Surrealismo pretendia reproduzir imagens estranhas originad..
pelos sonhos ou pela fantasia e pela imaginagio dos artistas.

Fig- 164 - Salvador Dali, A persistancia da

Fig. 165~ J ‘ )
maiéria, 1831 9 oan Mirg, Escultura

40
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O Abstraccionismo acaboy
com a fung¢ao representativa da
pintura. Deixou de haver nas
composigoes qualquer elemento
figurativo. Em vez de objectos,
pessoas ou formas da Natureza,
Os artistas passaram a produzir
composicoes abstractas com tex-
turas, relacao de cores oy de pro-

Porcao ou figuras geométricas.

Fig. 168 — Victor Vasarely, Esfera com
guadrados

Fig. 166 — Jackson Pallock, Forma livre, 1947

Fig. 169 — Robert Motherwell, Eleoia &
Repiblica espanhola n.° 108

A Art Pop utilizava os mais variados elementos retirados dos pro-

dutos de consumo no nosso dia-a-dia. Embalagens, fotografias de

celebridades, cartazes publicitirios, tudo servia, ora para reproduzir

fielmente, ora para colar em suportes como obra de arte.

=

Fig 170 - Roy Lichenstein, Rapariga lavada em lagrimas

4

1964

Fig. 171 — Andy Warhol, Dezasseis Jackies

B ARTE

Fig. 167 - Lucia Fontana, Conceito espacial,
1958

CONCEITOS | VOCABULARIO

figuras geométricas: figuras modelares do
ponto de vista da exactiddo e construgao;
esquematicas

4

Fig- 172 - Rabert Rauschenberg
Cama, 1959

41
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A Arte Conceptual POs de lado 05 Suportes 1A !

tura e da escultura.
Nesta correnté Artistica
e o produto

. A a C
arte como tal, Dat 2 utilizagao : '
deo, A teatrd

ecorre-5€ ao Vvl .
para expri

o processo de produg

final. Reflecte-se sobretud

rOs IMe1os e outras f,

lizagdo, a pintura d

importante do qu
. e out

expressao. R nir um CONCeito

instalagao, ent

re outras formas

Fig. 173 - Bata, Instalacao

ACTIVIDADE

Depois de observares as imagens aqui
apresentadas sobre o mesmo tema,

0 Retrato, relaciona cada uma delas
com a corrente artistica a que pertence.

Fig. 176 — Pablo Picasso, Mulher F !
o 19. 177 — Andy Warhaol, Marilyn, 1967

Fig. 178 - Salvador Dali, Rosto de Mm—- \.«\.’-.Ifs.t / - '. : ’ r :
Apartamento surrealisia, 1934 Eg' 179 - Vincent Van Gogh Fig. 180
uto-retrato, 1887 ’ Paul Kise, Sem -
2
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A ARTE MOCAMBICANA

[al com
0 na L . -
Europa e nos restantes paises do continente africano
b |

a arte 5 ] :
em Mog¢ambique é uma manifestagao

: classica. Revel:
M i classica. Revela um
| el técnico e baseia-se numa tematica de tradicoes
trando, contudo, uma forte vertente mijsti 1 b
3 i 1Ica ou religiosa que atinge
quase sempre o lado magico do mundo. Comgo : } gc
qualquer lugar, a arte mocambican

quase toda a arte em
a tem objectiv liticos, sociai
iy - ctivos politicos, sociais
\ p r’g g1_c05 € acompanhou a evolucio natural de um r
sua propria cultura. ; A

o e da

Fig. 181 - Tsonga, escultura de animal

Pintura rupestre

A palavra rupestre, que tem origem no latim (rupes, rocha),
designa @ intura pu gravura)sobre rocha, ou seja, sobre um suporte
de pedra, independeritemente das tintas ou pigmentos e das técnicas
usadas para a sua realizagao.

As primeiras pinturas rupestres de que temos conhecimento
estima-se que existam ha cerca de 20 000 anos. Pertencem portanto
a um periodo pré-historico chamado Paleolitico. As primeiras repre-
sentacoes de arte rupestre sao desenhos abstractos gravados no silex
ou noutras pedras de uma fase do Paleolitico Médio chamado Mus-
teriense. Posteriormente, as figuras passaram a ser gravadas ou pin-
tadas nas rochas do interior das cavernas qu
oca. Os pigmentos utilizados por estes povos pri-

Natureza: dos minerais, das plantas e ate
s mais usadas eram o

e serviam de habitagao

aos povos dessa €p
mitivos eram obtidos na
dos animais, como o sang

preto e o vermelho-ocre. Supoe-se que . |
i i i 1 castanha da magnente,
hematite, a cor alaranjada da limonite €

que sao derivados do éxido de ferro. Para a aplicagdo dos pigmentos
ou tintas eram usados paus, pincéis rudimentares fabricados com

ue € 0s OVOSs. As core
a cor vermelha era obtida da

B ARTE

Fig. 184 — Changana, escultura
antropomorfica

Fig. 186 — Pinturas no intenor de uma qruts
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pensa-se que o conjunto dos guerreiros ou cagadores foram pintados
mais tarde ¢ que pertencem por isso ao Periodo Neolitico. A ser
assim, havera entao uma sobreposigio de pinturas que foram feitas
em duas épocas diferentes. Esta tese ¢ justificada ndo so pela dife-
renga de cor como também pelo desgaste que apresenta o segundo
conjunto de pinturas, que serd portanto mais antigo, ou scja, do

Periodo Paleolitico.

PINTURAS RUPESTRES DE CHINHAMAPERE

"As portas de Manica, na estrada que liga ao posto de fron-

tetra com o Zimbabué, a pequena povoacao de Chinhama-

pere espreita-nos. Fica no sopé de wuma elevacao encimada

bor um macico rochoso bem visivel da estrada. A picada que

me deu caminbo até s primeiras babitacdes da aldeia atra-

vessa um campo de futebol.

Ex procurava um dos muiros vestigios conbecidos de arte

rupestre que existem neste pass. E provivel que tantos outros

estejam amda por descobrir e identificar

Entretanto, entre isto ¢ aquilo, uma pergunta aqui, outra per-
gunta ali, alguém disse para eu esperar. E esperei. Esperei que
Valéria Mtizo, Vové Gondo, como é conbecida, se preparasse
para me levar junto da rocha onde se encontram pintadas a
ocre algumas cenas de caca apresentadas sob a forma de esti-
lizagdo, caracteristica da arte rupestre. E ela que guarda
aquele lugar. Um lugar de culto. E ai, depois de wma longa
caminbada galgando o monte, Vové Gondo, antes de me dei-
xar aproximar, encenou uma danca ritual evocando deuses

L}

para mim desconbecidos.’

Luis Almeida, in Mocambiguwe de hoje, Porto Editora, 2007

ACTIVIDADE

Observa as imagens aqui apresentadas e faz a tua propria interpretagdo das pinturas rupestres de Chinhamapere.

Toma como base ndo sé o que vés nas fotografias como também a descri¢do da interpretagao dos estudiosos. Sem
nsmitir os nossos antepassados ao pintarem aquelas cenas.

i 2T

receio, descreve o gue te parece que nos queriamtra

e SRR R
a h e

Fig. 191 Fig. 192

K

had

A
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Fig. 194 - Pinturas rupestres, Nampula

Esta dltima situaczo permite que tu
possas dar uma ajuda. Com a
orientacao do professor e em
conjunto com os restantes alunos da
classe, prepara uma pesquisa com o
objectiva de descobrir se na tua
regido havera vestigios de arte
rupestre. Faz entrevistas a pessoas
mais idesas na comunidade, 2
Pastares ou a pessoas que por
qualquer motivo se deslogam com
frequéncia na regiag,

Mas. ATENCAO! Se decidirem fazer
pesquisa exterior, no matg:

~NAD caminhes nos trilhos sozinho.
~Mesmo na Companhia do professor

€ do grupo de alunos da tua

escola, NAO facas pesquisa n

terreno sem conhecer hem o lacal,

- NUNCA saias dos rilkos para o
malo.

PODEM EXISTIR MINAS
TERRESTRES POR DESPOLETAR!

Algumas estacdes arqueolégicas de arte rupestre
em Mocambigue

Pinturas rupestres do Monte Malembué, a GEXES de 45 L, i
Lichinga, na Provincia de Niassa. As pinturas es“,tac:'Jl numa Moy,
rocha, “inselberg” ou “ilha de pedra”, numa CE:j\’ida ¢ .nztur;;l gl

i ao das variadas fjo,,
nada para dentro, o que permite a profecgao - Burs.
Que se parecem com homens, animais como girafas, elefantes, lag,,

) e o = étricos de dificil interpy,,.
108, aves e muitos sinais e simbolos geom Prety
¢ao.

Pinturas rupestres de Samo, Provincia de Tete. Enci:mtram-$ Dup
bloco rochoso com cerca de 10 metros de altura. Sdo constituid,,
Apenas por desenhos geométricos cujo sig‘nificado 'Se_dESC()r_lh'ecQ_
Conjuntos de tragos paralelos, linhas sinusoidais, ESp.lfalsa SEMICirgy,.
los, circunferéncias e elipses. Hd no entanto quem veja nelas a repy,.
sentacao de plantas e utensilios ligados ao trabalho dé.l ma?hanlba_
Ainda na Provincia de Tete, onde esta riqueza patrimonial § (.
relevo, existem lugares arqueologicos conhecidos como Zangaiy,
Chicolone e Chifumbazi, ja anteriormente referidas, e Cachombo.

Na Provincia de Manica, além das pinturas de Chinhamapere,
530 ainda conhecidas as do Monte Chimbanda na Serra de Zembe
que se situa ao sul da cidade de Chimolo, e uma curiosa e admirave
pintura isolada de ym antilope na Serra de

Vumba, existente num
gruta ainda no Monte Chinhamapere,

outras, como Murrupula, Nacavala, Ribjys

. ‘ €, Murrupa, sio constitu
das basicamente POr sinais pectiformeg,

Como pod if} ' o
podes verificar, existen Inumeras representacoes de art
rupes 1 i & : - '
PEStre no nosso pafs, Muitas sig conhecidas, visitadas e até estu
€ outros pajses. Outras estio esquec!

| uem as redescubra e 2 divulgue par
atrmonio art;,

bem do n : , -
il S0ie histbries, Otitras: tanyas serdl

desconhccidas.
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Arte makonde

O povo Makonde tem COmo origem um ramo do grupo dos
Banto Orientais. Ocuparam o planalto N
rio Rovuma, na actual Provincia de Cabo
nado por Planalto Makonde.

Este povo desde sémpre mostrou aptiddes excepcionais para a
arte, sobretudo para a escultura. Trabalham
sibilidade fora do comum. Utilizam b

ordeste do pais, ao sul do
Delgado, que ficou desig-

a madeira com uma sen-

- ! asicamente o pau-preto, no
ntanto, devido a preocupacées ambientais que estao relacionadas

COIT,I N risco de extingdo desta espécie, passaram a utilizar outras
especies extraidas das densas matas existentes no planalto. A arte
makorlczle rfonstitui uma das mais ricas e expressivas manifestacoes
Fio Patrimonio cultural mogambicano ¢ é considerada uma das mais
importantes em toda a Africa.

A figura humana ¢ o motivo principal na arte makonde. Repro-
duzem-na com uma singular percepcio das formas e das proporgdes.
Os tragos fisiondmicos sio trabalhados com sensibilidade e ao por-
menor, de modo a transmitir muitas das emogdes que o artista pres-
sente do motivo. A figura da mulher é tratada com especial atengao
na arte deste povo.

As ferramentas usadas pelos artistas sio preparadas e muiras
vezes fabricadas por eles proprios. Utilizam varios tipos de formoes e
goivas, enxod e constroem uma cspécie de torno mecinico artesanal

de madeira que accionam manualmente através de cordas de sisal.
Fig. 196 - Matias Ntundu Mzanhooka

o .

Fig. 197 & 198 — Mulher Makonde

Fig. 199 - Mulher Yao Fig. 200 — Ave Marabu

A arte Makonde divide-se basicamente em tres estilos.
O Shetani, representativo do mundo misterioso dos espiritos, dos

ritos e das rradi¢oes, dos pequenos “diabos”, 0s 11anc?enga, criaturas
alescas. Cada uma destas criaturas, de apa-
ta e por vezes medonha, serve determinada
¢ no seio da cultura makonde.

a 0s aspectos sociopoliticos. A

meio humanas meio anim

réncia deformada, abstrac

funcio e tem o seu proprio pode
O Ujamaa é o estilo que represent

familia, os chefes e representantes do povo, 0 quot gl
O Mawingu, de concepegao moderna, € inspirado na lorme

nuvens.

o quotidiano em geral.

Fig. 201 - Estevao Shijelu
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Fi'gA 207 - Peitoral de mascara de mulher
{njorcwe) makonde

Ceramica

A cerdmica tem também alguma expressao na .
mulheres fabricam vérios utensilios de barro de caracter utihir
que servem para armazenar dgua oOu produtos agricolas. Foi dc,
costume artesanal das mulheres makondes que SUrBlY € se reyel,
como grande artista mogambicana Reinata Sadimba._Nasccu no p|,
nalto Makond, passou pela luta activa de libertagao, € tornoug,

uma artista de renome na arte de trabalhar o barro.

arte makonde

Fig. 204 — Oficina de Reinata Sadimba Fig. 205

Xilogravura
No inicio dos anos 80 do século XX, alguns escultore

do distrito de Mueda, influenciados e orientados pela artista plastica
curopeia Maja Zurcher, que tinha visitado a regido anteriormente,
participaram e deram continuidade a um projecto de xilogravura.
Utilizaram madeira de ntumbati para executar as matrizes e atraves
da experimentacio e da pritica conseguiram aperfeicoar a técnica
deste meio de expressdo. Serviu-lhes de tema para as suas obras a
vida quotidiana e vérios contos e fabulas mogambicanas.

s makonde

Mascara Mapico
Nome de mdscara mas também de danga ritual, simbolo de cul-

tura, de alegria e, sobretudo, simbolo de um povo e da sua riqueza
sociocultural. Foi provavelmente esta mdscara, ou a necessidade de a
esculpir, que tornou o povo makonde tao eximio na arte da escultura
em madeira.

A mascara Mapico, feita com a madeira leve da sumaumeira, é uti-
lizada pelos da nga’rinos que participam na danca ritual com o mesmo
nome, Mapico. E uma mascara exclusivamente antropomérfica
(representacdo da figura humana), no entanto, hoje é frequente apare-
cef'em mdscaras representando a figura de animais. Desde sempre a
mascara teve uma fungio social, ora de exaltagao, ora de critica.

Antigamente representavam varios tipos de grupos diferentes,
Yao, Lémué, Macuas, com quem se confrontavam com frequéncia.

Scanned with ACE Scanner



Dut .1\uw 0 colonialismo era a figura do capataz, do comerciante por-
:;:'uuys ou do administrador que era ridiculariz;da. Apoés a indegen—
| ul.u:;t do pais a mascara seryiy para exaltar figuras importantes da
ft)c?e ade. Todas estas alteracées efectuadas conlfcamw 0S tempos que
;;Storafm A ?!vessar%du originaram forgosamente modificagdes plasti-
" t’i‘oorma:s. Assim_, Isubre o p(?nto de vista estético, a mascara

P e era. definida e construida tendo como base conceitos cul-
FJ:J(;@ desenvolvidos ao longo de geragdes, hoje transfigurou-se, che-
in:u-:]hp;ﬂi-' Vezes a ndo passar de uma peca carnavalesca. Rc{jjra«se
i hnnzfﬁiz:::mp,!o; “meﬂan, que representa a figura ridicula de
que felizmente -linir-ar.l, € nariz e enormes orelhas, As pecas genuinas
tividade. Muit;“ S;ﬂ“ E*f'iituram revelam grande originalidade e cria-
que € usada em .Cnn‘ h“l"immadas: de acordo com a indumentiria
vivas, com as quais (iudnm O a mascara, geralmente de cores muito

Jue angarino cobre o corpo.

Fig 212 - Mascara makonde Fig, 213

homens se reiinem para esculpir as mascaras.”

Esta afirmag@o serve para te lembrar que podes descobrir muitos outros aspectos sobre a arte makonde. Faz uma

pesquisa e elabora um relatorio de maneira a poderes completar todas
as informagdes deste manual sobre o Mapico.

No Museu Etnologico de Nampula ¢ possivel apreciar e conhecer o trabalho
mmm- através das muitas pe¢as expostas no seu interior. Tambem é

possivel contactar com alguns artistas que, no exterior, mantém pequenas oficinas
SR em funcionamento e vendem as pecas que ai produzem.

Fig. 214 - Méscara de Shetani,
diabo ou nandenga

ACTIVIDADE

“0 “likuti” é uma pequena casa onde se guardam as mascaras Mapico, que se encontra no “mpolo”, local onde os

49
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Fig. 215 - Psikhelekedana, arte primitiva

Fig. 216 - Psikhelekedana, arte actual

Fig. 217 - Psikhelekedana, arte actual

i)

Fig 218— P

Psikhelekedana

Esta arte popular apresenta-se sob a forma de escultur
teristica das provincias de Maputo e Gaza. Consiste basi

fabrico de objectos decorativos em madeira de m
madeira desta arvore —

d € € cary,
camente
afurreiry
Trichilia emetica — substituiu outro tpg

madeiras que eram usadas noutros tempos, como a massalira ¢

cajuciro, talvez por ser muito leve e de cor bastante clara. Inic,

ENtE, estas pequenas esculturas eram produzidas tendo como mg,
Va¢ao o ambiente rural onde vivia a maioria da populagao mogam,
Ccana. Qs animais, domésticos e selvagens, assim como ?1%“1'
objectos de utilidade pratica, eram igualmente motivo para o faby
de pecas desta arte, A coloracio das pegas era conseguida atraves d
escurecimento pelo fogo, queimando superficialmente toda a peca ¢
apenas partes dela. As ferramentas usadas nesta arte de trabalha;
madeira sao os formdes, as goivas, os machados e até as navalhas
Os canivetes nas situagdes mais delicadas ou no aperfeicoamento
acabamento de obras.

A psikhelekedana foi sofrendo algumas modificacdes. Ao acon
Panhar o desenvolvimento do pais transformou-se numa arte a qu
podemos chamar de urbana, principalmente em relacao a sua tem:
tica. Os artistas passaram a reproduzir cada vez mais os temas d
vida quotidiana das grandes cidades. As cenas de rua, o moviment
no interior dos hospitais ¢ das escolas e os acontecimentos politico
do pais. Esta viragem temitica Originou o aumento da produgao d
pecas antropomorficas, ao contrario dos animais e utensilios d

machamba que eram originalmente produzidos.

Também o processo de coloracdo das obras de psikhelekedana fc
medificado. Hoje, para a pintura das pecas, é usada uma variada

riquissima gama de co
peca que € produzida.

TS € tons que tornam mais interessante cad,

sikhelekedana
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\pres = ;
,_ ’:.( Ee"'a(fa“ de relatos sobre actividade artistica local
elaboracao de relatérios sobre arte

A tua aprendizagem sobre arte deve ser diversificada para que pos-
sas entegvd?r a razio e a utilidade da €Xpressao artistica. Nao é por-
tanto suficiente estudares muiro bem este manual mesmo que comple-
mentes esse estudo com consultas das mais diversas obras publicadas

di}:ccfajhfﬂtf com obras de arte e com artistas. Que estabelecas uma
;e lﬂgao constante com o meio artistico para que possas desenvolver
: :ags::et:rjuczz;ondo gOsto, .Ora, para isso, Fens que organizar, pes-
se Eonree e Z:us amigos da esc;f)lé, visitas a museus, galerias
A e e eie atf:llers ou ,Ohcmas de artistas pldsticos e

id : I_Ja F€g1a0. 56 assim poderds fazer o levantamento da acti-
vidade artistica local e elaborar relatorios, devidamente documenta-
dos, com dese_nho\-; ou fotografias, de tudo que observares.

; Antes de efectuares uma visita deves preparar-te. Recolhe informa-
¢Oes sobre © que vais visitar e selecciona o material que precisas para
fazie_res registos sobre a visita. Se for possivel utiliza a maquina foto-
grifica para obteres imagens das obras ou dos artistas a trabalhar.
Prepara um bloco de folhas brancas para desenhares as pegas que
mais gostas e um caderno para registar relatos ou entrevistas.

LISTA DE ALGUNS LOCAIS A VISITAR

W ARTE

Fig. 219 - Museu Nacional de Arte, Maputo

Fig. 220 — Nucleo de Arte, Maputo

Maputo (cidade e provincia) + Casa de Cultura Tete
- Museu Nacional de Arte Av. Albert Luthuli . Casa de Cultura
Av. Ho Chi Min, 1233 - Centro Cultural de Matalana | .\ Bole Camumate
« Centro Cultural Franco- - Centro de Estudos Sk
-Mogambicano Brasileiros i
A semmaidache, 168 - Galeria de Arte Real : Casadeluiia
- Espago Joaquim Chissano . Cooperativa de Arte Itha de Mogambique
Rua Joaquim Lapa, 21 Makonde + Museu de Arte Sacra
+ Nicleo de Arte « Galeria Rovuma Nampula
+ Associagao Mogambicana . gajeria do Aeroporto - Centro de Artesanato e Arte
de Fotografia : Makonde - Museu
Av. Julius Nyerere. 618 » faleria Polanf! Nacional de Etnologia
4 - 1 ‘l S
- Museu do Escultor Alberto Galeria Arco-Iri Av. Eduardo Mondlane
+ Muvart Inhambane
Mstola Beira Av. da Vigiléncia Ja ""“"d":" Sy an fee
amigos da escola o que
. Centro Cultural de Portugal - Casa de Cultura viie visitar?
~ Instituto Camdes Pemba Podem dividir-se em
. Casa de Cultura . Casa de Cultura - Centro P, assim,
Rua Mejor Serpa Pinto Cultural cm um trabalho
. Galeria Cee Bee mais amplo e completo.

St
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Visita a um museu, galeria de arte ou atelier de artist;

Se a tua visita é 2 um museu ou a uma galeria de arte tenta saf,
que tipo de obras estio expostas no seu conjunto. Consegues ¢

informagao através do catalogo de exposigoes do Proprio musey
or fazer uma vjg,,.

galeria. Se nio existir carilogo, podes comegar p
alguma obra ¢,

geral sem te preocupares de imediato em apreciar
especial. Depois de teres uma visao geral das obras EXPDS[aS» podg,
centrar o teu trabalho num conjunto de obras ou seleccionar apen,,
uma gue mais aprecies.

Um trabalho artistico, uma pintura, .
um objecto feio ou bonito, certo ou errado. Tem de ser um object,
que comunique de alguma forma com quem O vé, ou melhor, cor,
quem se dispoe a parar  sua frente e aprecid-lo.

Portanto, perante uma obra de arte experimenta comegar por for-
mar a tua opiniao sobre o que estds a ver. Se gostas ou nao gostas. Se
que vés te provoca alguma emogao. E desta forma espontanea qu:
deves comegar por fazer a leitura de uma pintura, escultura ou qual
quer outro tipo de manifestagdo artistica. E importante que facas ests
interpretacio pessoal de uma obra ao mesmo tempo que podes imagi-
nar qual seria a motivacao do artista para a produzir. Depois de t
relacionares bem com a obra que estds a observar, podes passar a fase
seguinte. Faz uma analise, de forma sistematica, da peca que tens a tu:
frente. Para isso podes utilizar as grelhas de observacdo que apresenta-

uma escultura ndo t€m de g

mos a seguir. Com a colaboragio do teu professor podes modifica-las e
adapri-las de forma que sejam mais adequadas 2 realidade e a culturs
da tua regido ou da tua comunidade.

Interpretacao de uma obra de arte
Elementos para leitura de obras de arte:

GRELHA DE REGISTO DE ANALISE — PINTURA

| Elementos descritivos
Nome do autor

Titulo da obra

Anc de realizagao
Tema abordado
Técnica de trabalho -
Formato

Elementos formais
Técnica de expressao
Composigaa

Luz e cor

Existéncia da linha

| Perspectiva
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GRELHA DE REGISTO DE ANALISE — ESCULTURA

[ “yw
i Elementos descritivos

Nome do autor

|| Titulo da obra

‘ Ano de realizagao

| Tema abordado

Material utilizado

Técnica de trabalho

Enquadramento
da obra no espago

{?ementos farmais
I Composicao

Volume

Texturas

53 ARTE

Cor

Elementos descritivos

Nome do autar

Anao de construgao

Tipologia original do edificio: [ Religioso
(! Industrial

L] Ciwvil
(] Qutro:

Fungdo actual do edificio

Materiais utilizados na construgao

Valor arquitecténico

Valor histérico e/ou cultural

Estado de conservagéo

Elementos formais

Organizagao e distribuigao dos espagos

Formas e volumes

Acabamento das superficies

Enquadramento no meio envolvente

A

Elaboragao de guido para entrevista

Quando entrevistamos alguém somos muitas vezes levados pela
nossa curiosidade e queremos recolher informagoes que nao interes-
sam para o nosso trabalho de pesquisa. Nao devemos preocupar-nos
em fazer perguntas ao nosso entrevistado que nao acrescentem nada
de valor ao nosso estudo sobre arte. Temos entao de seguir algumas
regras para elaborar um guido e fazer uma entrevista interessante. A
Principal regra de uma entrevista a uma pessoa que aceita mostrar a
sua arte e 0 seu modo de trabalhar € ndo lhe fazer perguntas de carac-
ter familiar ou estritamente pessoal. Devemos querer saber apenas o
que estiver no plano artistico. Podemos, com a ajuda do professor,
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Fig. 221 - Ntaluma cam um trabalho seu em
madeira

AT CH

o NS NI

Fig. 222 - Ntaluma, escu.l'pi_ndo_

54

elaborar um guido idéntico aos guides para andlise de uma obr,
arte. No entanto, dEVE.'ITlOS pensar que muitas das perguntas a fa-;__t.l. ;
um artista ou artifice surgem perante o seu trﬂbalho‘ ¢ as suas obry,
Muitas vezes s6 a observagio dos trabalhos de um pintor, “9‘-‘“].101‘ oy
artesdo e das técnicas que ele utiliza para transformar cada tipo g,
material nos alerta para esta ou aquela questao impgftame-
Contudo, apresentamos uma pequena entrévl

€s ra iaS
‘Cult()r, C(}mplel fflltada com algumas fOtOg f r
||](](Ie (0] 1 d n V.‘ 1 dC FJ,COI‘L"]O C ;

1 pa[a E‘laborares 0 teu gUIaO e entre 1513 om

tua curiosidade e os objectivos do trabalho a realiza

sta a um nosgy,
que serve d,

Fank Aroni Nrtaluma nasceu em 1969 na Provincia dﬁdcarl:? Del-
gado, numa povoacio do distrito de Nangade chama a Nanha-
gaia. A sua arte de escultor ¢, ral como a sua origenm, uma arce

makonde,

Senhor Ntaluma, com que idade comegou a fazer escultura?

Comecei com 21 anos, em 22 de Novembro de 1990, no Museu de
Nampula, com o mestre Crisanto Bartolomert Ambelikola. No més
de Janeiro seguinte rumdmos para fora da cidade, a 100 km de
Nampula, em Metucharia, e ficinios ld seis meses para arranjar

madeird.

Lembra-se de qual foi o seu primeiro trabalho?
Sim, lembro-me, foi um busto de uma senbora mo cambicana,
Vendi as minhas calgas para comprar a madeira.

Que espécie de madeiras o senhor usa para fazer as suas esculrturas?
E onde as obtém? Compra-as ou corta-as directamente da mata?
Gosto de trabalbar pau-preio, é a madeira com que aprendi a fazer
escultura, mas, com o andar do tempo, aprendi a trabalbar outras
madeiras, como, por exemplo, pau-rosa, sandalo, pau-ferro.

Diga-me, qual é para si a diferenca entre a arte makonde, que é a
sua arte, e a esculrura das restantes regides do nosso pais?

Como é do conhecimento de todos, a arte makonde fala por si pro-
pria. A estética, a estilizacdo, a beleza, a criatividade dos makondes
que s@o bons criadores marcam a diferenca da sua art

. e. Primeiro, os
makondes esculpiam o sen proprio corpo, a tatuage

m, por exemplo.
Conhece artistas da mais recente escultura mogambicana, como

2, ;
por exemplo, Gemuce ou Jorge Dias? O que pensa do trabalho

Claro que sim, conh 70 j '
q s €€0, sao jovens criadores que eu admiyo bastante,

sdo bons e com boas ideias de rerovacio da arte mocambicana
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Qual ¢ o conselho mais importante que o senhor d4 a um jovem
que queira ser escultor?

) . b , - ;. 5
W meu conselbo aos jovens mocambicanos ¢ de for¢a, muita forga,
@ arte ¢ uma linguagem que move a nossa mente, se a mente manda

var para a frente aprendendo, nao pode voltar para trds.

Mestre Ntaluma gostei muito de o conhecer e de ter conversado
com o senhor sobre o seu maravilhoso e artistico trabalho. Gosto
rn.u:m das suas esculturas. Agradeco-lhe por ter respondido as
munhas perguntas e desejo-lhe uma boa sorte.

Fig. 223 — Ntaluma, acabando uma estatua em

madeira

A cultura artistic 3 | : '
_ fa artistica contemporinea em Mog¢ambique ¢ muito
importante ¢ deve-se a um grande e extraordinirio nimero de artis-
tas pldsticos deste pafs.

srese o = ] |

Apresentamos-te aqui uma lista de alguns nomes da arte mogam-
bicana que deves conhecer e sobretudo apreciar e analisar os seus
trabalhos para que seja mais rica e completa a tua formacio em arte.
Existem, no entanto, mais e bons artistas. Deves fazer pesquisa e ela-
borar relatorios sobre os artistas plasticos para que fique completo o

estudo da acuvidade artistica local e nacional.

Bertina LOPGS pintura e esculfura

Fig. 226 - Escultura

'J?iﬁ Pintura
AR
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— pinturd

Malangatana

1
I
A

Fig. 27 - intura

Estévao Mucavele — pinwia

> 6 o0 @ 0 06 © 0 OO0
' O e ® 0 © © © O O«

Fig 730 - Pintura

Y6

Scanned with ACE Scanner



98 AT
Victor Sousa = pintura, gravura, des

enho, ceramica e serigrafia

‘.

Fig. 231 - Gravura artistica, Victor éunsa

Noel Langa — ;in,.,

Fig. 980 Pintura, Noel Langa Fig. 233 - Pintura, Chichoro

Makukule B Eugénio Lemos — pintura e serigrafia

Fig. 235 - Pintura e serigrafia, Eugénio Lemos

0234 - Esgultura, Makukule
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Alberto Chissano — esculvr® Khauyam — cermica Simdes — esculur:

Fig, 236 - Escultura em madeira Fig. 237 — Escultura em ceramica Fig. 238 — Trabalho em madeira

"Dgllih — pintura Sitoe — pintura

Fig. 239 - Pintura, Noguib Fig. 240 - Pintura, Sitoe
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M ARTE

Existe no nosso pais uma 8€racao numerosa e muito jovem de
Artistas com talento em variadas areas das

; artes plasricas e da expres-
540 arustica. Apresentamos-te

um pintor e um ceramista apenas
OO representantes desta nova geracio da qual, talvez um dia se
quiseres, podes vir a fazer parte.

NhOﬁgWEﬂB = pintura

Artur Vicente Janior nasceu a 4 de
Setembro de 1981 na localidade de
Luabo, distrito de Chinde, Pravincia da
Zambezia.

Depois de terminar 0 12.° ano
frequentou o Curso de Fotografia no

Centro de Formagao Documental e
Fotografico.

Trabalhou como fotojornalista no
jornal Escorpiao

Iniciou a sua carreira artistica no ano
2000, dedicando-se sobretudo 3
pintura e fotografia

E membro do Niicleo de Arte de
Maputo onde tem regularmente
trabalhos expostos. Tem participado
em varias exposigoes colectivas.

Fig. 241 - Pintura, Nhongwene

Mapfﬂra — ceramica

Antanio Horacio Sitoe nasceu na
cidade de Maputo em 29 de Dutubro
de 1979. E autodidacta, tendo iniciado
0 seu trabalho em 1999,

Desenvolveu as suas proprias
tecnicas na arte da cerdmica e a
tematica que desenvolve diz ser uma
influéncia do trabalho dos ceramistas
tradicionais do nosso pais.

E membro do Nucleo de Arte de
Maputo

Desde o ano 2000 que participa em
exposicoes colectivas e workshops

tendo sido premiado por diversas
vezes

Fig. 242 - Obra em ceramica
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0 desenho faz parte do ser humano

O desenho torna o pensamento mais claro. Desenhar € o acto
converter uma ideia em tragos ¢ linhas sobre um suporte. Durante ,
sua vida e ao longo da Historia, o Homem usou o registo gréfic,
como instrumento para projectar as suas ideias.

— — — —_——————————————_——
——— == = —

|
o

Fig. 1 - N_as PINtUras rupesires, Vemos as ima- Fia. 2— As criangas manifestam g sua relagdo afectiva com o mundo através do désanho B
gens mars anligas que existem, criadas por ’
cagadores-recolectores que se auto-retrata-

vam funtamente com os animais de quem
depondiam,

Gostas de desenhar? Costumas guardar os teus desenhos? Sabias que muitos artistas

famosos costumam fazer os seus registos em pequenos blocos que trazem sempre

consigo? Experimenta tu também e veras que um diario grafico permite:
e registar o que observas (aprendes assim a observar majs

_ atentamente o que te
rodeia);

© eshocar as luas ideias (aprendes assim a desenvolver a tua criatividade);

® procurar solugoes para problemas através do desenho {aprendes assim a organizar e
a estruturar o teu pensamento),

CONCEITOS | VOCABULARIO

cacadores-recolectares primeiros homens
que viviam da caga ¢ da recolha de frutos

directamente na Natureza. l J ; {

diario grafico: pequeno caderno onde dese- Fig. 3 - Paginas de diarios graficos, Expedigao Fig. 4 - Paginas de diarios graficos, Jardim
| ‘r yislas as tuas ideas Amazania 2000 Botanico da Universidade de Lisbog

nhas e regis -

r’)
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B MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAD GRAFICA

ACTIVIDADE

Construgdo de um diario grafico

Num bloco de folhas facil de transportar, regista o que observas. Poderas, por exemplo, desenhar a tua mao, os
objectos que se encontram colocados na mesa a tua frente ou a paisagem que te rodeia.

Fig. 5— Este & um dos bloces (digrio gréfico)
de Picasso, presentemente em exposi¢do
no museu do mesmo nome em Barcelons.

Fig. 6 — Francisco Vidigal 2 Ivo Silva.
Mais exemplos de didrios gréficos.

Como vés, o desenho pode ter
muitas funcdes; vais agora

-

conhecer algumas.

0 desenho inventivo

Qualquer representacdo grifica da realidade, por mais pormenori-
- zada que seja, é sempre uma interpretacdo pessoal, dependendo da
destreza e imaginagdo de cada um. O desenho como invengio resulta  CONCEITOS | VOCABULARIO
.da imaginacao do artista em qualquer obra artistica; s3o evidenciados ~ destreza: habilidade.
elementos, enguanto outros sao voluntariamente descuidados. Nas
artes yisuais o desenho surge como a base de todo o processo criativo. ‘

Fig. 8— Mondrian, Arvare Prateada, 1912

63
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talana

Fig.9- Prdieclo de José Forjaz, arquitecto, Centrg Cultural da Ma

S Iy )

tlo

(-7

Fig. 10 - Projecto de José Forjaz, arquite

O desenho inventivo pode ser uma criacio pessoal, mas també
pode ser uma ferramenta de trabalho na orientacio de diferentes
projecto. O desenho rigoroso possi-
dominio tridimensional, ds
c. Espagos, edificios e objec-

pessoas que irdo concretizar um
it de um projecto que tem

bilita resolver numerosos problemas do
engenharia, da arquitectura do design, et

CONCEITOS | VOCABULARIQ
tridimensional; objecto que tem trés dimen-
sGes (comprimento, largura e altura), 5 % : ;
tos sao imaginados e registados a part
como base o desenho geométrico.
Cineastas, coredgrafos, cendgrafos fazem constante uso do dese-

nho nos seus projectos.

| @®
L]
Ly
S

(
i

W,

Uity

>

Fig. 11 - Esbogo de cena do Teatra Metropolitano de Berlim
Scanned with ACE Scanner
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0 desenho documental

Antes de existir a fotografia, era o desenho que permitia a realiza-
¢do de fiocumentos bidimensionais. Ainda hoje é usado em determi-
nadas. areas de estudo, por exemplo a botanica, zoologia, etc., pois
permite dirigir a atencio do observador para o que se pretende
transmitir. A elaboragio de diagramas e ilustracoes técnicas sio um
precioso auxiliar na compreensao de diversas dreas do saber.

O dese ‘ l .
i senho tem estado ao servigo das mais variadas dreas, quer
“0mo me;j i 1 -

o Hikio ci_e registo do conhecimento, quer como processo de pes-
quisa para atingir o conhecimento.

e
" @
\

\ ; j

. =

1 ~ - : - "“

A e .

| Ty .

| b B

IEiQ. 13 - 0 desenho o servigo da Botanica

Fig. 14 — Pedro Salgado, estudo ¢ ilustragao
cientifica

A sinaletica

A sinalética é um dos exemplos mais visiveis de como o desenho

pode assumir um caracter funcional. Nas cidades modernas encon-

tra-se por toda a parte sinais e simbolos que informam e orientam.

Fig. 18

B VEIOS ETECNICAS DE EXPRESSAC GRAFICA

CE R

S T

Fig. 12— Os mapas sao outro exemplo ae come
o desenho facilita 0 acesso 2 informagao.

Fig. 16— Os graficos e diagramas expressam
com muita simplicidade mformagaes
complexas.

CONCEITOS | VOCABULARIQ

sinalética: sinais.

caracter funcional: que serve uma finalidade
pratica.

Fig. 19

&S

_
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A pintura

Para distinguir desenho de pintura € importante saher |
foram o desenho e a pintura no passado € 0 que 530 na actu,|j.
Considerando o sey percurso historico, pintura € a actividad.
tica que consiste na aplicacio de pigmentos coloridos en ¢,
liquida numa superficie bidimensional. Em termos praticos djf..,
cla-se do desenho pois este usa principalmente meios secos. M,
actualidade, com a variedade de experiéncias entre diferentes
0 uso da tecnologia digital esta distingdo corre sério risco (.
demasiado redutora.

CONCEITOS | VOCABULARID

pigmentos: compostas quimicos responsa-
vﬂ&plﬂmres

udn@m simplificadora,

Fig. 22 - Malangatana, pintura

Imp?rfa funda salientar que o desenho poderd conter uma ve:
tente didactica e funcional

pint que dificilmente podera faze
ura.

I parte d)

| . "
L _ &
Fig. 23 - Eshogo para projecto de cadeira Fig. 24 — Pintura de Van G

agh, 0 guarto
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B MEIOS E TECNICAS DE EXPRESS A GRAFICA

EXPLORACAO DE VARIOS MATERIAIS E TECNICAS

(lapis, esferografica, carvi
. . Carvao, guaches, agua
marcadores...) rma o

A darte estao associ Aeni :
Stao associadas técnicas, instrumentos e suportes que

am e i
pram evoluindo ao longo do tempo. Na base das artes visuais estd a
visa : : 1 '

0, _0 cérebro e as mios. Os instrumentos fazem o p:olongamcnm
das maos, facilitando a expressio das ideias,

for

Os instr 8 e = .
IStrumentos artisticos vao desde o lapis ao compurador, pas-

sando por uma infinidade de objectos
colar de acor

1 que servem para riscar, cortar,
¢0 com os materiais e suportes a trabalhar.

CONCEITOS | VOCABULARID

Depois de teres aprendido as varias vertentes do desenho e da plntl'lra, )
e de como nos podem ajudar a resolver guestoes do nosso dia-a-dia, vais agora oroduzem tragos (lapis, esferografica, car-
conhecer alguns materiais riscadores e técnicas de expressao; estes vao, etc.).
conhecimentos sao importantes para que possas desenhar melhor e comunicar técnicas de expressao: maneira como se

trabalham os materiais.

mais eficazmente as tuas ideias.

ACTIVIDADE

No teu diario grafico experimenta diversos materiais riscadores sem qualquer intencao representativa.

- Fig. 27 - Paginas do diario grifico de alunos &

Scanned with ACE Scanner
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Grafite em varias apresentagaes.

Lapis de grafite

O ldpis de grafite é o principal instrumento do artista € pode
usado sobre diversos suportes. A expressao de uma llu.lha de grafj,
depende de varios factores: do grau de dureza do lapis, do SUDf‘zrr._
sobre o qual te encontras a trabalhar, da forma como pcgas no |4,
e da velocidade que imprimes ao acto de desenhar.

. ina feita de y.

Os lipis de grafite sio constituidos por uma min = um;

: Vi "

mistura de grafite, argila e outros aglomerados? ercliv'ij':i O?I em

madeira. A mina, conforme maior ou menor qu'antlda e/ ¢ argila ¢

mais “dura” ou mais “macia”. O lpis grafite integral € uma bar,
de grafite sem revestimento de madeira.

Por “H” entende-se “hard” — uma mina dura,
Por “B” entende-se “Brand” ou “Black”
Por “HB” entende-se “HardBrand”

— uma mina macia ou preta.
—uma mina de dureza média.

Desenhar a grafite exige trés
materiais complementares: a bor-
racha, o afiador e o esfuminho.

= As borrachas, ao contririo do

\ que a maioria das pessoas pensa,

% . - N30 servem s6 para eliminar tra-

. | ¢os. Servem rambém para dese-

nhar, retirando areas previamente

pintadas criando feixes de luz. As

borrachas devem ser macias para

nio sujarem o papel. Também

podes fazer uma bola de miolo de

Fig, 28 - Macamo, Sunho cheio de misterios,

0 uso de lapis de durezas diferentes permite
abter uma escala de valor variada.
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MEIOS £ TECNICAS DE EXPRESSAG GRAFICA

ao ¢ ‘c" ‘ 1 1 1 -
pao ¢ usa-la para apagar. Os principais tipos de borrachas utilizadas
no desenho artistico sao:

A borracha moldavel, uma
borracha macia, que pode ser
moldada, podendo assumir
diversas formas. Sio bastante
utilizadas para limpar grandes
4reas e criar texturas.

POdCS afi S . 2
— fiar os lapis com afia-lapis, laminas ou ainda com cani-

Fig. 23— Momed Aly, Desenfia usando a
borracha como meio riscador

O esfuminho é um rolo de papel tipo “mata-borrio” enrolado
sobre si préprio, formando um “lapis de papel”, aparado em ponta
que serve para esfregar o desenho a grafite, atenuando tragos ¢ man-
chas, fazendo o espalhamento do pé para obter zonas de cinza mais
homogéneas. Também podes fazer esse esfumado usando o dedo. Pos-
sui uma classificacao de acordo com seu didmetro, que val delad.

grafite permite uma analise cuidadosa do objecto e
rigorosa, ou um esbogo de apontamento rapido.
ais indicados para os tragados rigorosos, os
conselhados para o desenho livre por

Desenhar a
uma representacao
Os lapis duros sdo os m
lipis macios sdo os mais a
serem faceis de apagar e permitir

145 —— e
ﬁ‘l

em UM trago mais expressivo.

T P —s A A—F \
i 1] i L L] F e R \ )
O par Wy
3
R s ’
) / -
Jo\
4
i i pssu do tempo. Este
Sl e o E]gf;f;?oiizz}f?:d:g;m iapis mole qué permite
u lapis (] _ i
;;I:;Omf:re"t::’?ﬂ?o = rear:ia:;owm v grande expressividade € fluidez de trag
1pe 1gor no tracado. )
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Canetas

Existe uma vasta gama de canetas e marcadores que podem 4,
utilizados para o desenho a tinra.
Podemos dividi-los em esferografica, canetas de tinta e caney,,
de pontas de feltro ou marcadores.

Esferograficas )

No desenho a esferogrifica a linha € a base da EXPIO’?GQQ artjy.
tica. O cruzamento de tracos de forma mais livre ou méls [1goroy,
permite a criagio de tramas que caracterizam as superficies, criand,,
manchas, sombras e texturas.

Na pom"a da esferografica
ha uma pequena esfera de
a¢o ou tungsténio que,
rolandp, deposita a tinta no
papel, praporcionando um

. traco sempre da mesma
espessura,

CONCEITOS | VOCABULARIO

Ama; serie Fig. 34 - Rapaz a subir a uma palmeira,
gama: Sere. ] irco .
Iois metais duros trabalho de alune cesariana, 1998, esferografica sobre papel
aco @ lungsiemo. plaIS 3
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B MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAD GRAFICA

Canetas de tinta :
Neste instrumento riscador, a tinta escorre de um depdsito para

um pequeno tubo que a deposita no papel. A semelhanga da esfero-
grafica, € o trago expressivo o elemento preponderante da linguagem

visual,

-
Fig. 40— Blanga, Mae dos gemeos ||
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it %m marcadores de ponta
V' fina, redonda e biseiada, permitindo
V' efeitos variados confarme pretendas
" fazerlinhas, cobrir pequenas dreas de cor

" ou cabrirmaiores extensaes. 0s marcadores de
‘ponta hiselada possibilitam-te a variagdo do trago.

CONCEITOS | VOCABULARIO

mecha: torcida de feltro.

biselada: corte da ponta que forma um @ngulo.
brusquidao: gesto rapido e com forga.

\

F

Canetas de feltro ou marcadores

Os marcadores sao formados por um depésito em cujo ing,,
existe uma mecha de feltro embebida em tinta. Em contacto

esta mecha, uma ponta de nylon ou vinilico absorve
porta-a até ao extremo. Estas canetas encontram-se
uma tampa de forma a evitar a evaporagao da tinta
mente feita a partir de pigmentos misturados
alcool. Também existem marcadores cuja tinta € a

uso infantil.

Os primeiros marcadores apareceram em 196
mente estavam disponiveis s6 em preto, pois f
escrever. Actualmente existemn numa vasta g

mas da ponta também variadas.

a tinta ¢ trar,
protegidas .,
gue ¢ norm |
numa S()’l'rililr.' d

base de ﬂy,m D,

3, no Jﬂl)ﬁ(). [nic |

oram concebidos |,

ama de cores e com |,

ALGUMAS SUGESTOES PARA TRABALHAR A MARCADOR

- A cor dos marcadores é transparente, pelo que consegues fazer cores

através da sobreposicao de camadas.

. E melhor aplicar em primeiro lugar as cores mais claras.

. Normalmente nao se usa a cor branca; obtém-se esta cor deixando o

papel por pintar.

~ Move o marcador sem dobrar o pulso. Esta pratica permite-te fazer

tracos mais uniformes.

- Desliza o marcador sobre o papel em movimentos continuos, sem

brusquidao e sem parar.

ig. 43 - Trabalho com marcadores
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¥ MEIDS ETECNICAS DE EXPRESSAD GRAFICA

Carvag

Desg A, s
sde a Pré-Histéria que os homens primitivos usavam galhos

queim: ; ~
queimados para desenhar, O carvio usa-se para esbogar ou para
desenhos definitivos de acor

O carvao pode ser obtido
ou videira carbonizados (

do com o suporte e a intencao.
a partir de ramos de mafurreira, pau rosa

o : e _ dentro de um recipiente fechado). Obtém-se
cIvErsas Clinezas ce carvio conforme o tempo de carbonizacio,

A escolha do pape| ¢ fund
Pois 0 carvao comporra s¢ dife
regulares ou mais rug

amental para o aspecto do trabalho
rentemente em papéis mais lisos, mais
I508, ace ‘ " S

» Atentuando a sua textura, E importante

também que o papel seig sufi.:
S€1a suhcientem 515 PR
ente SO'idU Dar 31 a-
cha sem o rasgar. para resistir a borra

O esfuminho, |3 falado par

3 ) a o lapis de grahite, é outro material
associado ao carvia.

T
4 i %
o= ,—i_‘. 3 o

Podes apagar o carvao fazendo uma bola de
miclo de pao. E uma dptima boarracha. No final
deves sempre fixar os teus desenhos. |

CONCEITOS | VOCABULARID i

rugoso: enrugadao.

Fig. 49 - Idasse

Fig. 48 - Lucy Watson
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Guaches

Sio constituidos por pigmentos coloridos moidos €m PO, ligads.

mento branco oP
er mais ou M€
péis € cartoe

aco.

com um pigmento plastico e pig ;
nos a consistenc,

O guache dilui-se com agua até t
do iogurte batido. Aplica-se sobre pa

devem ter algum “corpo” para nao rasg

s variados qu,

arem.

rasco. Em qualque:
elo primario, azy
rtir destas cingg

em tubo ou em f
cinco Ccores: amar

. Como sabes, a8 pa
e de cores € ronalidades de acords,

!
5 Os guaches apresentam-S¢
: dos casos precisas apenas de

ciano, magenta, preto € branc
4s obter uma infinidad

cores poder
coes da mustura de ca

com as propor

da uma delas.

Pinceéis

Os pincéis podem ter vérias formas e espessuras. A cerda (ou sgja,
o pélo) do pincel pode ser macia ou 4spera. Provém do pélo de anj
melo, marta, cabra, etc.) ou entdo pode ser sin

m ser guardados com cuidado, para evitar que

e

mais (como porco, ca
tética. Os pincéis deve
a cerda se deforme.

Paleta, agua e pano
Como paleta podes usar um azulejo, um prato, uma pequen:

paleta de pldstico ou godés. A dnica recomendacio é que tenha o
fundo branco para nao influenciar a leitura das cores.

Deves ter sempre dois recipientes com agua, um para usar na mis-
tura das tintas e outro para lavar os pincéis.

E necessdrio teres um pano para limpares os pincéis.

Fig. 50 - Trabalhos de alunos
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Aguarela

As aguarelas s3 i
guar O um : T
P oy pigmento ligado com goma, permitindo uma
sofut natural em contacto com dgua. A goma-aribica, 0 aglu-
tinante mais comum na a < : : : N U_"? ]
= i S guarela, ¢ produzida por varias espécies de
: orte ic: i & e i
- e‘ ‘fnca. Os pigmentos tém vdrias origens, alguns
Ea .rals, 0L1tr05. fabricados artificialmente. A técnica da aguarela
asexa—.se na aplicaciao de veladuras e transparéncias. Quanto maior
for a dissolu¢do em dgua maior ¢ a transparéncia obtida.
As aguarelas encontram-se disponiveis em varias formas: pasti-

lhas secas, tubos e frascos de aguarela liquida.

Pincéis

Embora haja uma grande variedade de pincéis, para.iniciar o tra-
balho a aguarela apenas necessitas de uma pequena seleccdo de pin-
céis: uma trincha para as aguadas, um pincel de tamanho médio para
ireas grandes e um pincel pequeno para um trabalho de maior por-
menor. Um bom pincel de aguarela deve ser suave, para ndo ferir 0
de forma a permitir ligeireza no traco, com capaci-
estado hiimido, e com uma boa absorgao
a no papel.

papel, elastico,
dade de recuperagao em
para permitir depositar uma boa carga de agu

Papel

A aguarela é um mcio
luminosidade gragas a cor bra
sirio que o papel utilizado seja
evitar-se, uma vez que carecem de
enrugando-se todos com a dgua, 0
forme do pincel. Os papéis podem s

efeito que se pretende.

com}:letamcnte transparente, qué :fadquire
nca do papel, por este motivo ¢ neces-
branco. Os papéis muito finos devem
corpo (gramagem), empapando €
que impossibilita 2 passagem uni-
er lisos ou rexturados mediante ©

Alguns truques
Para evitar quc
4 demasia e parta, €0
B  bica, mel ou glicerind
: Se necessitares de acel
secador de cabelo, ou mistur

em pastilha seque €m

4 aguarela .
A a de goma-ara-

loca uma pequend got
<obre a propria pastilha. )
erar O processe de secagem usd

igua.
a-a com ilcool em vez de agu

B MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAD GRAFICA

CONCEITOS | VOCABULARIO

solubilidade: qualidade do que se mistura.
aglutinante: aderente.

acacias: drvore.

veladura: ligeira mao de tinta aplicada numa
pintura deixando transparecer a tinta gue
8sta por baixo.

;_-:-ﬂ"_":". -E—-_-_;'_.} =]

p——_
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&Y aguarela molha o papel, o que faz com que os poros sc i,
.-empapados com agua. A humidade enruga a superficic dos |, ar,
com pouca gramagem. Para evitar esse cfeito, deve-se molhar ¢ |, P ;
por completo e antes que seque fixd-lo com fita adesiva sobic
mesa ou uma prancheta, Uma vez seco, ficara totalmente ten,,
poderd pintar-se sem que se enrugue. Também podes passar . f.,,
um trabalho seco que tenha ficado enrugado.

A aguarela é uma técnica muito rica; podes usar varios macris;.
auxiliares e conseguir belissimos efeitos.

> Podes usar uma esponja natural para fazer texturas de folhage,
rochas ou areia.

> Para reservar dreas de papel branco podes usar mascara liquida.

> Se colocares cera de vela no papel antes de iniciares a tua pintur,
a tinta ndo adere nessa superficie dando assim a ideia de brilho.

> Com o cabo do pincel podes puxar tragos de cor para fora da zon
ainda molhada.

Fg 51— Vania , Lemas, Alfredo, 0 carpinteiro,
aguarela

Fig. 52 - Rodrigo Filipe Sala (Pak], aguare!?
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Lapis de cor

Os lapis de cor sio feitos a partir de uma mistura de talco e subs-
tancias corantes. Encontram-se a venda em caixas ou separada-
mente, com enorme variedade de cores.

Existem lapis de durezas diferentes e de trés tipos principais: os de
mina grossa e relativamente macia, sdo resistentes a luz e dgua e nio
preisam de fixador; os de mina mais fina e mais dura sio usados
para desenhos com muito detalhe, também resistentes i agua; 0s
lapis com minas soldveis em dgua permitem um trabalho misto de
desenho e aguarela.

A técnica de utilizacio dos lipis de cor ¢ idéntica a dos lapis de
grafite. A cor torna-se mais clara ou mais intensa conforme menor
ou maior pressdo exercida no lapis. Deves pintar sempre em pri-
meiro lugar os tons mais claros e s6 depois os mais escuros.

Michahallas, lapis de cOT
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Lapis de cera

Neste lapis 4 ce L :
€ lapis a cera serve de aglutinante aos pigmentos de que ;.|

> Para pintar com lapis de cera, oo,
-se pelas cores mais claras, a fin, d
obter uma melhor mistura de cor,.

> Os lapis de cera dissolvem-se ¢y, 1.,
bintina, podes usar esta técnica p,
pintar os teus desenhos.

> Depois de cobrires o suporte com lipi
de cera de cor clara, aplica uma camad:
de tinta-da-china ou guache. Depors
de seca podes raspa-la aparecendo
assim a camada de baixo.

> Podes “arranhar™ a superficie de pape!
com um instrumento riscador, €Y
lando assim as cores que estio P
baixo.

—d
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REPRESENTACAO GRAFICA DO AMBIENTE ENVOLVENTE

Ja conheces os diversos campos de aplicacdo do desenho e como este esta
presente no nosso quotidiano. Com o estudo dos materiais e tecnicas, ficaste a
! formas de expressdo que te permitem por a materia ao servico da
triacao. Chegou a hora de fazeres yso destes conhecimentos na Ieuresent‘agéa

Qfﬂf'.cﬂ do ambiente que te circunda: a tua escola, o sitio onde moras so temas
ideais para esses registas,

conhecer as

Fig. 60 — Campo

MEIOS E TECNICAS DE EAPRELSA (iaft

Fig. 62 - Cidade

1.° momento — mapa mental :
Podes comecar por desenhar de ‘ ) ') //,\
memoria (mapa mental) a tua escola .f \ L1, ’ i/ {/
ou a tua area de residéncia. Dese- ! ) ( " 7N =%
nha-a vista de cima, como se fosses | W, Dt E{_/f-,f,___,
um pdssaro. Regista a tua observa- | g" o e fﬁ;:;/_?

¢io mental de forma simples e D o o il B )

esquematica.

2° momento — levantamento de campo

\
it 5

Seguidamente, dirige-te ao espaco

] ) _ P c\ Ty

exterior e desenha-o de novo. Com l :'l.'.::'.'-". OERTN
. LN ] ‘ A/

para este desenho com o que reali- TR LR

'l'l Wime l. ]
zaste no primeiro momento. Sobre o

mesmo desenho, representa €sque-
maticamente as actividades que ai s¢

desenvolvem.

tanattgfiottn
ll.ut.nun
LR R LKTT)
i

‘l'i

“ t
P,
3° momento — inventario :."[;,;‘:,&4;‘: ’:..."
[f‘\'entaria as actividades, os mates D '.":~'5'.""‘.02‘\'1':1“‘"‘, ‘
"3 ¢ 05 recursos que esse meio 41> i i s
pfﬁ)e Para realizar as suas actividades : JUSVCRRR ;"'"":’:1":"::"-':"'" a":'..lr / f"', MO
didriag, R CLU T DA Uy Wl M T RANAR
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ANALISE DO LEVANTAMENTO GRAFICO REALIZAp,

Apos o levantamento grafico do espaco envolvenle que realizaste, fieg

- Bley
conhecer melhor a tua situagao, analisasie a escola e a comunidade em g

ey,
encontras inserido. Com certeza que descobrisie que a realidade que te !ad:lh.:
contém alguns problemas que gosterias de ver resolvidos. Tu fazes pap, Ue;:
realidade. 0 teu contributo pode ser fundamental na procura de solugies, Prug“,:
enuncia-los de forma consciente, pois so assim podes determinar os limites dent;,

dos quais podes e deves trabalhar.

Enuncia claramente as lacunas que existem:

Na area do DESENHO DOCUMENTAL
(documentos (teis a outras areas de estudo)

Mapas

> Quais as disciplinas que fazem uso de mapas?

> Na tua escola, existem mapas de apoio a essas disciplinas?

> Se sim, encontram-se em bom estado de conservagdo? Poder;,
colaborar na sua recuperacao?

> Se ndo existem, poderas em conjunto com os teus colegas e profs
SOres CoNStruir esses mapas? '

> Na tua comunidade existem mapas que possam orientar os visitan.
tes? Poderas colaborar na sua realizacio?

Graficos, esquemas e tabelas
> Faz um levantamento das disciplinas que fazem uso de graficos,
esquemas e tabelas.

> Na tua escola existem grificos, es

quemas e tabelas de apoio a essas
disciplinas?

> Pergunta 20s professores dessas disciplinas que graficos, esquemas
e tabelas poderiam ser uteis. Poderas colaborar na sua realizagao’

Outros

> Questiona os teus professores acerca do

s documentos de apoio que
fazem falta na tua escola.

Poderis colaborar na sua realizagio?

Na érea do DESENHO EDITORIAL

(livras, jornais e revistas que Queiras acrescentar & biblioteca da escola)
Livros

> Na tua escola existe biblioteca?

> Se sim, os livros encontram-se em bom estado? Se ndo, poderas
ajudar a restaura-los?

> Se ndo existe biblioteca poderis ajudar a iniciar uma? Poderds ™
proprio, com a ajuda dos teus colegas e professores, fazer um livro:

por exemplo, com recolha de tradiges locais, gastronomia, artesa-
nato, contos ¢ lendas?
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B MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAO GRAFIC

Jornais e revistas !
]I *

= Na tua escola existe algum jornal ou revista escolar? A
> Se ndo, gostarias de fundar um jornal ou uma revista escolar? s
> Se sim, gostarias de colaborar com o jornal ou a revista? '

- =

Outras publicacoes

. Quc;tlona 1 comunidade educativa acerca de outras publicactes
1e tac: alt: 7 ’ =1l : y
que fagam falta na tua escola. Poderas colaborar na sua realizagio?

Fig. 69— Matias Ntundo, xilogravura (ilustragao de fabulas)

0 desenho usado como ferramenta na criagao de projectos de
producdo de objectos utilitarios

= Na tua escola fazem falta pequenos objectos, por exemplo: caixo-
tes do lixo, cabides, pequenos contentores para guardar materiais,
capas para guardar trabalhos?...

> Se sim, poderas projecta-los e construi-los?

Qutros
> Questiona a comunidade educativ
necessidades nesta area.

a e fazum levantamento das SUds

aou publicilério Fig. 71 - Eshogo

" pense na vida!

0 desenho de comunicagao grafic

Cartazes ou prospectos

>Na tua escola fazem falta cartazes oY pros
Pessoas ¢ contenham regras, POr exemplo,
(sida), malaria, combate a0 rabagismo, comb
uidados a ter com as minas?...

*Se ndo, poderas pm]'ect;i—lns c realiza-los?

MEDS

"Na fia escola existem catdlogos €
:&' acerca da flora e da faund local
:‘ ajuda dos teus colegas € prOfCSb‘Uf

pectos que alertem as
no combate ao HIV
ate ao alcoolismo,

ndo informagao, por exem-

4s tu proprio
cata-

conti
g7 Se nao, poder
es fazer essd recolha,

Fig. 72 - Cartaz

31
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Fig. 73

céﬁmus IVOCABULARIO

logatipo: jungao de letras, formando mono-
arama ou palavra, utilizada habitualmente

para identificar um produto comercigl ou
servigo.

sinaletica: linguagem de sinais.
indumentaria: vestuario.
cenario: decoragao do teatro.

Fig. 16

-y

Embalagens

> Na tua escola existem estojos, caixas e etiquetas syf;,

guardar e identificar 0s materiais existentes? Se nio, Poder;
tribuir para a sua realizacio?

Logétipos

> A tua escola, o jornal da escola, a tua turma tém un Og6;
0s identifique? Se nao, poderés contribuir para a sua req);,,

Sinalética

> s ESPEIQOS comuns da tua escola‘ por exemplo, a§ casas de B!

A Secretaria, a biblioteca, a cantina, encontram-se dev;

Uarn

assinalados com sinalética apropriada? Se ndo, poderas ¢,
Para a sua realizagiao?

Fig. 74

0 desenho aplicado a criacdo de padroes

> Na tua escola fazem falra padroes decorativos que embelezem, p

exemplo: azulejos, tecidos, contentores para gu

capas para guardar trabalhos?, .
> Se sim, poderds projectd-los e

ardar materia

aplica-los?

0 desenho aplicado a moda e & cenografia

> Na tua escola existe algum grupo rearral? Se sim,

P(!dl‘!\l'\ cris
indumenriria e os cendrios para as pegas de teatro?

0 desenho como ferramenta usada para a cria

¢ao de projectos
arquitectinicos

. F < a0
Na tua escola fazem falta CSPAGOS arquirectonicos necessario

desenvolvimento de determinadas actividades, por exemplo, U
palco para a realizagio de espectaculos, uma biblioteca, um 14

dim, uma horta?... Se sim, poderis projecti-los e construi-los

_d
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0 desenho ligadg 3 criacao de obras artisticas

(fruto da viszo Imaginagao do artista)

[nvencao livre

> Na tua escola §
murais, que

> Se sim, poderas realizd-|aq>

ELABORACAO DE pp

azem falta obras artisticas, por

exemplo, pinturas

a cmbelezem ¢ enriquecam culturalmente?

Y 1]
DO MEIO AMBIENTE POSTAS PARA 0 MELHORAMENTQ

(equipamento, hahig,

Fig. 78

ENVOLVENT

E

€30, paisagem)

Apos a analise dos registos efectuados na unidade anterior, podes
agora projectar solugGes para melhorar o ambiente que te rodeia.

Recolhe e organiza toda a informa

¢ao possivel acerca dos proble-

mas que encontraste, para que possas vé-los nas suas variadas ver-
tentes. Procura ser rigoroso nas tuas pesquisas e dialoga com os teus

colegas e professores.

Esta investigacio proporcionou-te o conhecimento dos prf)blemas
¢ deu-te também algumas ideias para a sua resolugdo. Projecta-as.
Deves fazer a avaliacio das vantagens e desvantagens ¢ escolher a
solugao mais correcta. Organiza cuidadosamente o teu trabalho.

Define o material, as ferramentas, as (éCNICas a usar € a SEqUENCIa

das operagoes. Respeita as normas de segurang

Deves avaliar se o teu projecto cu
foi criado. Mas a avaliacio nao pode
4 Cada passo, avaliar as escolhas que

nhos, caso sintas gue nao estas a

a e de higiene.

mpre a finalidade para o qual

apenas ser feita no final, deves,

fizeste e procurar novos cami-

responder 20 problema.

B IMEI0S E TECNICAS DE EXPRESSAL G 4

=

L)
}\

Fig. 77

CONCEITOS | VOCABULARIO
vertentes: aspectos.

rigoroso: exigente, exacto

Scanned with ACE Scanner



-

Algumas sugestdes de actividades:

' Desenho documental

| Desenho editorial

=

s e e i 3
|

ESCUUI

~ MEIO

. —Planta da escnla com :ndlcagao das | - Mapa da érea de resu:lenc,d Coa
| saidas de emergéncia em caso de indicacges dos edificios DUhhc
| incéndio -
| —Mapas ‘
| —Tabela periodica '
| —Quadros com vocabulario ilustrado |
} nas diversas linguas

e lr —Jornal local
[

— Livro em BD com recolha de lendas e
tradigoes

— Projectos para caixotes do lixg

L
| Desenho usado como ferramenta na

- criagdo de projectos técnicos de

II produgo de objectos utilitarios

! Desenho de comunicacg3o grafica

|
|
|

| Aplicado a criagao de padroes

|

| - Estantes para a biblioteca _ )
| - Projectos para bancos de jardir,

O, S

— Catalogo com levantamento
etnografico de habitos e tradigge

— Sinalética para as 4reas comuns:
biblioteca, casas de banho,
secretaria, etc.

— Cartazes com medidas a aplicar em

| datua area de residéncia
" — Logétipo para identificagdo de
caso de incéndio ou catastrofe
natural '

grupos de interesse cultural ou
|
— Logdtipo para identificacao da tua l

associacoes
escola

— Padrées para aplicar em objectos
decorativos, que poderao ser
oferecidos a comunidade

| —Padrdes para aplicar em painel de
azulejos

} Aplicado 4 moda

- Pesquisa etnogréfica de trajes
tradicionais

— Criacdo de linha de moda juvenil
— Criagao de indumentaria para grupo |
musical ou teatral

- ]
e

r_
[ Aplicado a cenografia
|
ﬂ

’I Ferramenta usada para a criagao de
F projectos arquitecténicos

1
|
|

I
| Criagdo de obras artisticas, fruto da visdo | - Pmturas para colocar no espago

i e imaginagao do artista

|

| |

B E— TR,
|

rl -t[‘:ar;at!foao de cenario para peca de —Criagdo de cenario para grupo
teatral da érea de residéncia

—Criagdo de espagos para recolha
selectiva do lixo

- Criagao de palco para realizagao de
actuagdes na escola
- Cr!agao de espacos ajardinados
—Criagdo de hortas

b — Pmturas para nferecer a
! comunidade
—Pinturas murais

' escolar
! — Pinturas murais
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MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAD GRAFICA
Antes de dares inicio ao teu projecto, esquematiza passo a passo

A% 3C60es que vais realizar. Talvez a ficha de registo abaixo apresen-

tada te dé uma ajuda. Fotocopia-a ou copia @ mao uma igual para o
teu caderno,

Nome do projecto: e

Datadeinicio_/__ /| Data de conclusdo __J__/
| -_Ar-eade o _‘—— __—‘__ T
Campo do desenho intervengao Disciplinas Materiais | Ferramentas Tecnu;ra’s
’ o - colaboradoras necessarios | necesséarias| necessarias
ESCOla Meio
| Documental —
| Editorial T

Projecto de objectos | |
Grafico ou publicitario | |

]
—
— |
Criag80 de padroes

| Cenografia i —]
Arquitectonico j
it r |
Invencgao livre ] i

Regista pormenorizadamente a sequéncia de acgdes que vais realizar para concretizares o teu projecto:

I

R
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EXPLORACAO DE VARIOS MATERIAIS congsmnug
(riscadores, recortados, construidos, colados)

Depois de experimentares os materiais mencionados nas paginas 68 a 78 Seguing,
as indicagoes do teu professor, podes agora combinar varios materiais no mes

Mg
trabalho. A esta combinacao chama-se tecnica mista.

ACTIVIDADE

Representa o que abservas através da janela.

No teu diario gréfico, interpreta um dos desenhos
ou artificiais e justapde-nos com areas pintadas ¢
apresentamos como inspiragdo.

que fizeste recorrendo a técnicas mistas. Cola materiais naturajs
om diversos materiais. Serve-te dos exemplos que aqui

0 uso da técnica mista enriquece o teu trabalho e facilita

0 aproveitamento de recursos naturais e a r
materiais, além de valorizar determinados aspectos da co

eciclagem de
mposi¢ao.,

£ 2 :
Fig. 79 - Pintura e colagem de diversos
maternais

e 2D P B
Fig. 82 - Pintura sobre objectos naturai . )
colados I - + 83~ Pintura sore pape! ge seda colado

K
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B MEIDS E TECNICAS DE EXPRESS /1) 545105

Fig. 85 — Cejuma, U i
. Uma mulher africana, técnica mi
sobre cartolina i

Fig. 87 - Radiante Alage, Mogambique pos-cheias,
técnica mista aplicada ao trabalho tridimensional.

0 aglomerado de materials naturais & artificiars colados
e pitados traduz o sentimento dé caos e desofagio

87

3
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Paineis colectivos

Podes intervir no espago que fe circ
fazendo um painel colectivo.

Em grupo de trabalho e juntamente com 05
disciplinas, podes fazer 0 levantamento do tema

- vir © Malor nipn.
explorar. Talvez seja melhor comegar por ou e,

ra0. Também € importante ¢,

‘L'n'ld;;'l1 Ciit:'.’;l:l ou com o

professores

Quc Sera oy,

pessoas possivel acerca desta ques

nar sobre a capacidade da escola em s
ir 4 ser Necessarios.

relacao a materiais, terry

¢ equipamentos que poderao v

Podes fazer uma pintura mural cuja fungdo seja o embelesan,
estético do espago exterior, ou 4
grande escala, uma tabela periodic .
uma rosa-dos-ventos ou aquilo que a tua 1m

proveitar para fazer um my.
a que todos poderao congy,
aginagao ditar

et
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O i # MEIDS E TECNICAS DE EXPRESSAD 5rAfnA
LANAoO ese i\‘ a f&Zt:r ; [

as um painel colec Jes ‘s
caminhos: P €Ctivo podes optar por vérios

["Udt"ﬁ' I'E'Pﬂti[ un 1 o (0 C e
1 Ou mais mOd IO‘“\ ali b‘ :

: p o 11 llladU Ze
o 22 ‘:O; S5 fﬂ.(, I'lCiO uma
> Larl bél'ﬂ ; tIC'i AZCT I i
JﬂCIO um [] qu y g 1 g p .

. 0 (‘.‘_\tlldo 16:111?1(10 €m 8]

,: en At I 0. I|dta“
-S€ dL_' um Il-ﬁbﬂ.”'ln Ll{*

integral, ampli

e Pintura mural, que por ter grandes dimen-
SOCS exi1ge wmn trats T . =

Ii iy dt‘]lmcnm especial e o conhecimento de técnicas de
amplia¢do (cons 4y 2 ;
.m:l li ‘! s .j.“ fa 4 Pagina 143, na Unidade 4 — Método de
ampliacao e reducio usando malhas reticuladas)

Partind : 5 D : :
i 7 ch) estudo pormenorizado da imagem que queres repro-
uzZir ne 5 B _

© Mmural, traga por cima dela uma grelha quadriculada.

NQ muro onde queres fazer o tey painel, traca a quadricula
impliada para o tamanho que desejas. Depois, L-Ol:,'.ﬂ cada quadri-
:ula e veras que € muito mais facil manter as proporgoes do desenho
Jue projectaram. Por dltimo, depois de desenhada a copia ampliada,

paga a grelha e executa o trabalho de pintura.

> Ha ainda a possibilidade de fazer um painel colectivo sem qual-

quer estudo prévio. Neste caso cada elemento do grupo libertard a

sua criatividade de forma espontanea.

- G5 APENAS _
A ENTREGAMOS APENAS
| CORPO. TU HL%-CUNHE%}M;;;
NAD SE DESPEDEJBRSES /

aputo
fips da cidade de Mapu

Fig. 90 - Naguib, comamorag 80 dos 1202
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PAINEL MURAL

Observa o exemplo de Malangatana e Rosario Forjaz na concretizacao deste mural em \j,,,
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B MEIOS E TECNICAS DE EXPRESSAD npArinA
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CONCEITOS | VOCABULARIO

rudimentares: simples; elementares; primiti-
Yos.

= - i [\ . e
Fig. 3~ A fafa que uliliz
comunicacao

73/M08 NAS NOSSas conversas ou no teatro é um dos mais utilizados meios de

A comunicacgao

Passamos toda a nossa vida a comunicar uns com o0s outro
zando os mais diversos meios e instrumentos para o fazer .
damos conta disso. E o principal motivo deste facto € que a cor
cacdo & um processo espontinen da nossa existéncia e ao m
tempo uma enorme necessidade.

Sendo a comunicacio, como ja foi dito, um Processon esponr;
¢ uma necessidade para o Homem, € facil concluir que este de.
sempre procurou criar meios que lhe permitissem estabelecer
comunicagio cada vez mais eficaz, com 0 maior ntmero de pesso,

a distAncias cada vez maiores. Comegou com O Festo € com a faly
logo passou para a utilizagio de instrumentos rudimentares, con ,
tambor e os sinais de fumo. Como estes processos tinham raio.
acgio muito limitados, o Homem foi passo a passo descobrin
novas formas, novas tecnologias, a escrita, 2 imprensa, a radio
meios audiovisuais, até tornar a comunica¢do naquilo que hy;

conhecemos.

Fig. | - Existe uma infinidade de gestas para
outros rantos significados,

Fig. 2 A escrita 6 muito vtilizada pelo Homen
para comunicar,

' . ; i 2 [+
Fig. 4 - A comunicagae por satslite ¢ um 10

mais modernos e eficazes meios de
comunieagao.
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EE COMUNICACAND vISUAL

Vamos entéo comecar esta unidade tematica fazendo alguns exercicias de revisao
sobre comunicacao, estudada nos anos anteriores.

* 0 que entendes por “comunicar”?

* Quais sdo os elementos necessarios para haver comunicacao?

* De que tipos de comunicacae podemos dispor?

Comunicar € trocar Mensagens entre pessoas.

Para haver comunicagio ¢ necessario que alguém, o emissor, emita
uma mensagem e outra pessoa, o receptor, a receba.

A mensagem deve ser organizad
entenda. Chama-se 1 isto codificar,
que queremos transmitir.

Um cédigo pode ser um con
prﬂp]’las.

a de maneira que o recepror a
ou seja, transformar em codigo o

junto de signos .
! © SIENOS Com as suas [EGIAs oo ieros | VOCABULARIO

1 al i - elementos importantes; sinais espe-
Ha ainda : . _ signos: e
outro elemento umportante para que a comunicacio se cificos de uma linguager.

faga, o canal. E 0 meio Por onde a mensagem circula.

Muitas vezes a comunicacio falha porque o receptor desconhece
ou utiliza cédigos diferentes do emissor. Isto acontece normalmente
quando um e outro vivem culturas, costumes ou idiomas diferentes.
Entdo, pode ser dificil ou até impossivel haver comunicagio. A pin-
tura, a danga, a musica, o canto sio linguagens de comunicacio uni-
versais e por isso é mais facil que a comunicacao se faca sem falhas.
Contudo, ¢ necessario estar atento a algumas diferencas de signifi-
cado em algumas linguagens de que nos servimos para comunicar.
Cantar, por exemplo, pode significar alegria para a maioria dos povos
mas existem culturas onde o canto estd ligado a sentimentos de tris-
teza. Também devemos ter cuidado em relacio aos gestos. Ha gestos
que num lugar podem ser um cumprimento ou uma saudagio e nou-
tro serem considerados ofensivos.

ACTIVIDADE

Agora Ié o seguinte texto.
A tua prima Ana vive em Inhambane e queres convidd-la para a tua festa de aniversdrio,

Pegas numa folha de papel e escreves: “Ana, convido-te para a minha festa de anos que se realiza no

i , i —
proximo domingo as 15 horas. Beijinhos, Luis.
O teu amigo Tomds, que vai amanha ao Tofo, ndo se importa de, ao passar por Inbambane, entregar

a Ana a tug comunicagao. _ -
Bem, agora s6 tens de es perar que a tua prima conhega o codigo que utilizaste e aceite o teu convite.

Procura responder correctamente as questoes que se seguem.

*Quem ¢ o emissor desta comunicagao? E o receptor? S ,
*Como se chama informagao transmitida na folha de papel? E que cadigo foi usado?

L] . 2 =

Que SIgnos se utilizam neste tipo de codigo? ;
. : “

Que canais foram usados para fazer chegar a mensagem a Ana’

| -
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IMPORTANCIA DA
COMUNICACAD
VISUAL

A comunicagdo visual é uma linguagem pela qual conseguin,,
transmitir e receber informagdes, ideias, emogdes ou Mesmo seny,
Mentos através de conjuntos ou SIStEMAs de signos. E esta ;
grande importincia. Na maioria dos casos as linguagens utiliz, |,
na comunicagio visual t€m caracter universal € podem assim
: facilmente entendidas por todas as pessoas, mesmo que sejam de py;

§
ses ou culturas diferentes. Apesar disso, €
necessario conhecer para um melh,

xistem e utilizam-se regra;
sistemas de linguagem que €
entendimento das mensagens que nos sdo transmitidas através

mais variados meios visuais de comunicagao.

Comunicagao visual casual
_ Quando estamos perante umagens em que d COMUNICACan visual
CONCEITOS | VOCABULARIO casual, estas nao surgem ou nio foram criadas com a intengio de
B (iepande doacaso; anidental comunicar. Elas sio fruto do acaso ou obedecem a outras regras que

ndo pertencem a linguagem da comunicagao visual.

Fl‘g. 5 - As nuvens negras que vemos no céu informam-nos da aproximacdo de uma tempestade ¢
tém origem nas lgis da Natureza

Y6
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Comunicagag visua
Quando 5 Comunicagio visual ¢ intencional torna-se mais com-
plexa. Fx

1ge uma linguagem Propria estruturada 3 partir de
de modo 4 ser possivel

codificar e Organizar a mensagem que s
fransmirir.

Bl COMUNICAL A

J J’-‘.llk].
lintencional

Signos
€ quer

5.

ILHA DE MOQAMBIQ[_JE

@ I'.n-imm‘\;u » Cultural da Humanidade g7
Iif-ri.”!rrlrugr Fropeny .

Bu{:z—:n'J:dn; &
Welleo i, 10

‘Av. Eduardo

Mondlane

CIDADE DE NAMPULA

Av. 1.026

—

Fig. 6= Conjunto de simbolos gue ngs d3a a informaca servicos gue podemos
encontrar na llha de Mogambigue.

Fig. 8- Sinaj na estrada cuja ntengao ¢ alertar para a possive|
travessia de elafanros

MANS SAUDE. MAI%L nig s

it

-r-: [ ]

:a[.‘;‘; ’3

Ccl‘CS Ceres §
v-..v...:-‘ri“"*'"‘ﬁ",”-.-.:-e:.i t C

& iy Pertaild 63 k
oS

e

Ceres

Fig 10 - Cartaz publicitario
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Fig. 11 - Cartaz publicitario

E frequente 2 utilizagao de linguagens mistas na trap.,
Uma mensagem, como, por exemplo, texto — c6digo ver}, |
gem fotografica ou ilustracao — cédigo iconografico.

Fig. 12 - Cartaz com uma Iinguagem visual mista, embora Simpies, Cuja intengas de alerts; ;,
Passoas para o perigo do HIV-SIDA se entende facilmente.

Fig. 13— Sem imagem nao se completa a mensagem,

Fig. 14 - Sem texto a mensagem ndo é compreendida,
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COMUNICACAD VISUAL

Quando a comunica¢ao visual deixa o lado mais pratico da vida e
4 Mensagem que queremos transmitir faz parte das nossas emogﬁgs e
Sentimentos, entio mais complexa ainda podera ser a sua codifica-
¢ao. Isto quer dizer que esramos perante linguagens visuais na arca
das artes ou expressaes plasticas: no campo da pintura, da escultura,
da danga, etc., que, apesar de s¢ considerarem linguagens universais,
tém as suas regras € que ¢ precigo saber descodificar.

quer transmitir,

Vamos, em conjunto, reg

o Ponder as questpes que
se seguem:

Quem € 0 emissor desta m

O emissor destg mensagem é o pintoy Mankey
Valente Mahummza, conbecido internacional-
mente, natural de Marracuene.

€nsagem?

E o receptor?
E o pablico que tem g ¢

Portunidade de vey o4,
obra.

Qual é a mensagem que o pintor quer transmitir>
Com certeza que com esta obra o artista quer
alertar e reforcar a dificuldade dg obtencao de
agua e também, pelo ar desolado das mulberes,
dar a conbecer o sacrificio da mulber africana,
que tem de percorrer por vezes grandes distancigs
para conseguir o tio importante liquido para 4
vida que ¢ q dgua.

Que cédigo usou Mankew?

Mankew usou 4 bintura como c6digo de uma lin-
guagem pisuql.

Fig. 15 - Este pogo nao tem agua, dleo sobre tela, 85x 70 ¢m

Neste "loMmento ja entendeste como a comunicagao em geral faz parte do nosso dia-a-dia.
Entéo, de

cordo com a sua funcdo, explica, descrevendo por palavras tuas, a importancia da comunicagao visual na
0553 yidg |
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3.2
MEIOS DE
COMUNICACAQ
VISUAL

CODIFICACAO E DESCODIFICACAQ
Codigos visuais

Sinais

Os sinais, visuais ou sonoros, sio criados com a inten
informar ou transmitir indicagdes titeis no nosso dia-a-dia. Pq
necessario conhecer previamente o codigo utilizado para

Gdo g
rigg ..
que peg,;
S conjun,
de sinais visuais que fazem parte do Cédigo de FEstrada. Para qu
possamos conduzir com seguranga e respeito pelos outros ¢ “EEQ; -:

rio conhecer o significado de cada um desses elementos.

ser entendido. Os sinais de transito, por exemplo, sdo um

NO LAVAR

DO NOT WASH

NO USAR LEHA

DO NOT BLEACH
PLANCHAR MAXIMO 110°C
IRON UP TO 110°C/230°F
LIMPIEZA SECO PERCLO
-ROETILENO/DRYCLEAN

PERCHLORETHYLENE
NO USAR SECADORA
NO TUMBLE DRY
XA -
= NN S 'ir_ ~
Fig. 16— Etiqueta de roupa Fig. 17 —Flaca de rua

: . w8 o LA o T BT Esals 5 G ke
Fig. 19 - Semaloro Fig. 20 - Sinahzagao de obras

104)
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B COMUNICACAD visUAL

e SR W

Simbolos
Os si = (e i
situagd mbolos sio elementos visuais que estao relacionados com |
O .
§oes da realidade. No entanto, a sua forma pode nio ter uma |

correspondéncia directa com o sen signifi
oder sentar ideais oy instirng
P N representar ideais oy Instituicoes, Tal como os sinais, é neces-

sario conhecer o seu cod;
ECer 0 52U Codigo para percaber o que pretendem comuni-
car apesar de haver algyng que sao universaj

mento geral.

cado. Sio signos que

s ¢ por 1sso do conheci-

| Fig. 21

Fig. 22— Emblema de clube =

Fig. 23— T . .
8- 23— Emblema de clube Fig. 24 —Emblema Fig. 25 Simbolo de reciclagem

icones

: Sao imagens que representam determinadas reali-
dades, a fotografia, a pintura e o desenho ou a ima- _ RN e
‘ n de algo ou de alguém que nos pode servir de )CalllDIguUce |
referéncia.

0 também signos visuais muito simples consti-

§ por formas elementares de modo a possibilita-
leitura directa e de facil compreensio.

Fig. 27 - Malangatana

1
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T

indices

Sdo vestigios de um acontecimento ou facto passado oy 5 86
a — - L Iy
cer. As pegadas na areia da praia indiciam ou indicam que al

]
=10

por & caminhou. O fumo na mata indica-nos a existénci de .
- Ln
queimada. '

Fig. 29

Pictogramas
O pictograma é um cédigo visual de leitura imediata e clara, |
sua eficacia enquanto elemento de comunicagdo deve ser universal,

102

Scanned with ACE Scanner



| B COMUNICACAD vigAL
Logotipos

O logétipo ¢ 4 in :
BOUPO € a imagem de marca de um produto, de uma empresa

o. Reflecte, normalmente, a identidade ou a filo-
4 10stitwicdo que representa.

I B

ou de uma instiruica
sofia de mercado d

Fig. 31 - Logotipo da Mercedes

Fig. 32 - Logétipo

Fig. 83 - Logatipo da Plural Editares

E uma forma de identifi . .~
@ entificacio que i

> < . B ) =1 3, -

B 1. por U il que pode ser constituido por um

avra ou pelo conjunto destes

dois elementos.

|- Logotipo formado por simbolos

Fig. 35 - Logbtipa formado por palavra Fig. 36 - Logotipo do Pargue Nacional
da Gorongosa

 eriado a partir de formas geométricas ou nascem de desenhos
rados a mao livre.

‘T

\ ! \ /
// N

N : b
AT L/\A
_ X

\
\“\L_d_____\_'\ i =T T

L

s —

L0
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Fig. 41 Fig. 42 Fig. 43

Nos cartazes aqui apresenta.dns podemos verificar a evolucao do logétipo da “Michelin™ que come-
¢ou com um esquema muito simples de pneus sobrepostos (fig. 38) e chegou ao logétipo dos dias de
hoje (fig. 43).

ACTIVIDADE

A partir destes contetdos sobre codificagao e descodificagao, cria um logétipo ou um emblema para identificacao da
tua turma ou da tua escola.

Observa estas imagens:

|
|

ol

as um exemplo de como se pode explorar a forma circular na criagao de um logétipo.
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HISTORIA DE U LOGOTIPO

A empresa Shell nascey ng

= ano 1833 na cidade de Londres, em
[nglaterra. Inicialmente éra a

PENas uma pequena loja que vendia
en - - g

: re outros objectos exaticos. O proprietano da
€L, gostava tanto de conchas e vendia-as tio bem

ue comegou a 1 5 1
q C encomenda-las arravés dos comandantes dos navios
que, Nas suas rotas, passavam

pequenas conchas,
loja, Marcus Samu

f pelos paises do Oriente. Depressa
transtormou o pequeno estabelecimento numa cm

¢ao e exportacio B

‘Marcus Samuel tinha dois filhos que ficaram com o negécio do e |
pai logo apds a sua morte, que ocorren no ano 1870. Passados '
zlguns anos os dois irmios separaram-se, dividindo o negécio. O
mais novo deixou Londres e criou no Japao, em 188S. a sua prépria |
empresa, Samuel Samuel and Company. Mudou de actividade ini- |
ciando a exportacio e comercializacdo de querosene.

Naquela época eram utilizados os 6leos naturais, como o 6leo de SN = y
baleia, para 1luminagao. O querosene, mais barato, mais facil ¢ 1955
limpo de utilizar, depressa substituiu os tradicionais dleos de origem l.
animal. E do querosene a compra do primeiro navio petroleiro para
o transporte de combustivels poucos anos passaram. A empresa cres-
ceu e tem hoje uma dimensio 4 escala mundial.

Resumidamente, ¢ esta a histéria da Shell que todos conhecemos.
E da historia desta empresa faz parte a historia do seu logétipo. Ape-
sar de ter sido adoptada a imagem da concha — shell, na lingua
inglesa — inspirada na pequena loja de Marcus Samuel, a imagem de 1961
marca da empresa s6 obteve o seu estatuto corporativo em 1897.

O logétipo, a concha, passou ao longo dos anos por varias trans-
formagoes. O actual desenho foi executado e apresentado pelo desig-
fer Raymond Loewy em 1971. Posteriormente foi retirada a palavra
Shell da imagem de marca usando-se agora apenas o desenho da
‘oncha como logétipo.

Aclual

103
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Construgao geometrica do lagotipo da Shell.

106
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0 CARTAZ

O cartaz ¢ na sociedade um meio de comunicagio importante €
sobretudo muito podersso. No contexto da comunicagdo visual o
cartaz assume um papel social de informacgio e apelo a participa-
¢ao das pessoas nas comunidades. Assim sendo, o0 cartaz pode ser-
vir varias finalidades ou rer diferentes funcaes. E utilizado na pro-
paganda politica, na publicidade a produtos ou bens de consumo,

ou ainda como Meio de inf = b .
: de informacdo com objectivos didacticos ou
culturais.

MULHE]
0 teu marido te ph3
Nao te cales, denun

F.y AR
Liga para 0 Gabinete de Atendimento
umero gratuito

o o\ By

: (85 e _

Fig. M - Cartaz com o objectivo didactico de = Fia. 45 e . = ot E . :

el : q. 45— Cantaz de propagand litica = = - = 2

acabar com 3 violncia doméstica propaganda poiitica. ig. 46 Carr.?r de vrrfnrrr!agaa prética que apela
i conservagao do dinheiro em papel.

Da nossa
familia
para

a sua.

i i L
] 1 s 1. :
Fig. 48 — Cartaz publicitario ¢ujC objectivo é persuadir e motivar s pessoas paraa camprd =

bens ou SeIVIGOS

i

L —— R
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IS B

; '&anul;ﬁo de um cartaz

g > Se necessitamos de elaborar
am | cartaz temos de comegar por
" eflectic para quem se destina a
em qQue queremos trans-
mitir e qual a funcao que pre-

os dar ao cartaz, sc uma
fmg didctica, publicitaria ou
apmg mformam-a

3
L1
A
|

e

2 > Qual o conteudo da mensa-
gem.

quandochegaahora
| quem ndo tem camisinha [N
o ‘.m P S~

PENSA DIREITO
J

3 > Que formato e dimensoes
achamos ser adequados a fun-
¢ao e mensagem estabelecida.

108
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4 > Que imagem e texto vamos
incluir no cartaz.

Podemos pretender passar a
mensagem apenas Com imagem

ou apenas com texto.

Fig. 52 - Cartsz de Joao Machado

=T

3 COMUNICACAQ VISUAL

Fig 53 - Cartaz de Jodo Machado

A‘@ALHADOR ES!

005

MARQUGS
*Pom BAL

. - -
1 \\ J/
\ ?
| \\ //
| N Centro oprico \ f’
\ \\ ‘/
|
e | \ /_/ |
| \ j/
\\ /
| X
ALY |
r / Centeo % |
¢ BECOMEITIco |
| \ ||
? N\
AW PR | \
|
|
 V
kTR Fig. 56 - Centra geometrica: ponto de

Fig. 55 — Centro optico
atengao visual

ponto onde se centraa

intersecgao das diagonais.
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COMPANH!ADE BAILADOD 3
CASTELO DE VIDE

_Fig' 57 - Lej dos tergos — Divisda do espaco em Urés partes, na horizontal € na vertical, Os ef,,,
importantes da mensagem sac colocados de medo a proporcionar situages estaticas oy g
dinamisme.
6 > Que conjunto de cores e
tipo ou fonte de letras achamos
mais apropriados.

e e

Fig. 58— Cartaz de Jodo Machado Fig. 59— C;r;az de Jodo Machado
7 = Qual a técnica que vamos
adoptar para a realizacao do
cartaz. Preferes pintar ou fazer
colagens? Podes também usar a
fotografia. Consulta a unidade 2,
Meios e técnicas de expressao
grafica.

Depois de todas estas escolhas
e decisoes tomadas, deves comecar
por fazer um eshogo prévio
de preferéncia com a dimensao
do produto final, ou seja, do cartaz
gue yueres produzir.

110
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A BANDA DESENHADA

A ba - : i
nda desenhada ¢ um meio de expressio que utiliza simulta-

neam i 1 1can |
ente a linguagem dag 'magens (iconica) € a linguagem do texto

literari ; 3
( 1a). Esta forma de €Xpressao tem caracteristicas proprias, As

histérias a narrar sio fransformadas

: em clementos visuais estrutura-
dos e organizados S€quencialmente

- x -

—— ~— g
& /-\,_k“\'*-’:’\‘\—f“’“‘—'}:
/'/_Mie SE SE RECUSA A DAR -

/ mo-.a D4 INFORMACOES FaLSAS \ o il |
CODE VI A SER PUNIDA,MAS NAD | S -~ X
€ PRECGIE QuE as INFORMACOES  / ’ .

“47 CONFIDENCIALS,

Historia da Banda Desenhada (BD)

O primeiro desenho com balges que se conhece apareceu no
suplemento de um jornal didrio em 1847, Considera-se no entanto
que 0s precursores da BD sdo as pinturas rupestres e os hieréglifos
egipcios, ja que sao uma sucessio de imagens ou desenhos que con-
tam uma histéria.

56 nos finais do século XIX, quando a imprensa se desenvolveu, ¢

que comecaram a ser publicadas verdadeiras “histérias em quadradi-
nhos”, com a estrutura e a linguagem que caracterizam a banda dese-
nhada. Em 1895, o jornal New York World iniciou a publicacio

El COMUNICACAD visualL
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Fig. 64~ Rato Mickey

112

regular de uma banda desenhada cujo tema era as av.
rapaz da cidade, o Yellow Kid.

Entre 1920 e 1950, a BD passou por um periodo 4u;.., |
€poca que apareceram os mais famosos personagens e heroj,
Flash Gordon, o Mandrake, o Superman e outros, |

As imagens da BD passaram da impressdo a preto para | Mprye
cores e depressa surgiu a banda desenhada com moviment, ‘-'.J';-H”r_
desenho animado comercial, o famoso Rato Mickey, fo; edity,
1926.

Com o aparecimento e desenvolvimento continuo e répido (. "
tecnologias, a BD, sobretudo em papel, registou um decrésci,, de
duczo. No entanto, ganhou um estatuto diferente. Hoje a bang,
nhada “cresceu” e é verdadeiramente considerada umg impore,
forma de expressio artistica na drea da ilustragao.

Fig. 65 — Prancha desenhada por infografia

Linguagem da Banda Desenhada
Guido

Para produzires uma banda desenhada deves comeg
um guido, que serve para planear e estrururar todo ¢
guido deve ser elaborado a partir da histéria que ten
argumento. Se escolheres um conto ou uma lenda l¢

ar por elabord!

teu trabalho Y
s para contah 0
-0 € tenta reduzi-lo
a0 que te parece essencial. Deves dar atencio 3 transformacio que V"
fazer para ndo correres o risco de o trabalho ficar sem se entender.
Define entdo as personagens e as suas caracteristicas, estabelecc
dialogos entre elas e, por fim, organiza a Sequéncia de imagens cuid
tura deve ser feita da esquerda para a direita e de cima para b
Deves, no entanto, lembrar-te que existern B ks 00 20550
Para muitas pessoas a leitura faz-se da direita para a esquerda. fem
consideracao o publico para o qual vais produzir o teu trabalho.
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B COMUNICACAD VISUAL

Prancha

Uma prancha correcnr ool R
prancha corresponde a uma pagina inteira de banda desenhada.

ESTA CALOR,A CALMA REINA
2 NA FLORESTA . 0S ANIMA(S OLHAM u £om
INQUIETAGAD, ENQUANTD NUVENS NEGRAS SE Acuw{f,f.’ fvg aqucé ,

-

OUVE-SE O RUGI bo BE U
EUMT
E UM RELAMPAGO RISCA o C@gﬂo

0 CAGADO FOGE APRESSADO
E CAl NA ARMADILHA.

s

QUEM
LICENGA PARA '} 8
ENTRARES,SFU /=
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Tira

A tira é uma secgao da prancha, geralmente na horizontal.

Vinheta

A vinheta é cada um dos quadradinhos ou desenhos que compéem a
prancha e estao separados por um espago, normalmente branco, que

chamamos de elipse.

Planos

O plano geral é o que nos dd a
visi0 ou nos mostra o cenario
onde acontece a historia.

O plano de conjunto situa-nos
num lugar do cendrio.

14

ESTA CALOR,A CALMA REINA NA FLORESTA. 05 ANIMAIS OLHAM O CEU €0
INQUIETAGAD, ENQVANTO NUVENS NEGRAS SE ACUMULAM NO ¢z, --
ALY
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B COMUNICACAN yisya

O plano médio apresenta ag O plano 1
o o p americano representa No plano aproximado as pers;,-
: as personagens ou 0 motivo a nagens aparecem representadas
partir dos j ‘daci ; |
]OEU'IOS- da cintura para cima, ou seja, “a
meio-corpo”.

O grande plano mostr, apenas No pl

N e z plano de pormenor somente ¢ representada uma parte muito

e reduzida do motivo para salientar ou chamar a nossa atengdo para
; UM pormenor importante da histéria.

0s de visao
S i angulos-tipo na representagio de personagens que nos dao uma visao particular das mesmas
as observamos 3 altura dos nossos olhos, angulo normal, as vemos de cima, angulo picado, ou

vamos de baixo, angulo contrapicado.

115

Scanned with ACE Scanner



"ol \’:"-55"3!'::?-1-&_ o y

~ Tratamento de text
A 'N'a banda dwenhﬂda a ?OITLUH}.- -O C‘Gaba FDGE APRESSADO '
o verbal directa ou simulada E CAlI NA ARMADILHA.
" faz-se utilizando determinados
r codigos que permitem estabe-
; Tlecer ,.e_._mmpreender s diéll’.)gos
eatrﬁﬁs personagens, os seus
pemamﬁims e idelas ou mesmo
0s seus MOVIMENtos.

_ O PER|GD ESPrET,

Legendas

Baldes

Balao off Baldo de pensamento

Signos cinéticos Onomatopeias

Representam Representam

0 movimento. a reprodugao
de um som.

116
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Com
Como €xemplo, observa o
tratamentg de conteddos

Fig. 66— Esboco sobre papel vegetal da divisao da primeira
prancha em tiras e vinhetas.

WIEWS PSS AT A

pie Smappr Hrmve e

4 & !ﬂgfrxrfv“” o ¥ e

i : ym -,
e 4

I.l-:.”‘ : e 41 TGl ¥ L

P4 Lessears

—— das e halges €

dos textos nas legen

otr ati
abalho pratico Propomos que elabores uma

eDr_ocesso que a sequir ap
© parte de um conto afri

A A4 ek Ll

) paey Ba diive.

Bl COMUNICAGA 0 vigga

banda desenhada de um conto, fabula ou lenda mogambicana,

;eas;‘intamos € que diz respeito 4 prancha que atras serve de

EST4 CaloR A CALMA REINA WA FLORESTA. 05 ANIMA[S OLHAM O CEU ComM
INEVIEFAGAD, EXGVANTO NUYENS NEGRAS 5€ ACUMULAM NO Crtl. ’j \
ol ]

[\ ()

ZAGADD FDGE APRESSADD
O AT N ABMADILHA i

17
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A histéria do Homem é a histaria da produgao dos seus objecy,.

No sen percurso pela Terra ao longo de milénios, o Hopy, m.
diversos objectos que tém permitido a sobrevivencia da .,
Seu progresso.

Comegou por utilizar objectos naturais como extensocs J, .
prio: pedras e paus com que atacava ¢ se defendia. Recorrey,
naturais como abrigo e aproveitou fogos acidentais. Aos j,
introduzindo pequenas modificagoes nos objectos que many,.,.
tentativa de melhor os adaptar as fungées a que se destinay.,, |
gressivamente as alteragoes introduzidas foram sendo cada ve, |-
res. O Homem tornou-se um agente consciente, agindo vol,,, : .
mente sobre a Natureza, criando e modificando objectos ¢ ..,
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B ESTUDT DA FORMA

A S . s e e

Desde a Pré-Histori

a que a f‘]rm‘l L’. _i_‘ )

: . - . < determinada pel; 3
material disponive. 1da pela funcio e o
Bracelete
(crianga) Punhal

Contas de colar

® o o

Aneis (adulto)

Fig 5~ Pontas de perfuradares

121 |
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Mais tarde, o saber transmitido através da expenenaia da (.,

a producao artesanal.

shad afiginas:
o industrial: produgdo de objectos
estandardizados realizados com

Fig. 7

Fig.6
” ]
Hoje, usamos diariamente um vasto numero de utensilios cong
1al em série.

bidos através de processos de produgio industr

Fig. 8 — Carro
Fig. 39— Televisdo
:’ \

Fig. 12 - Ferro de engomar

Fig, 11 - Limpada

Fig. 10 - Telemavel

Ja alguma vez pensaste porque determinado abjecto tem a forma com que <°
apresenta na actualidade? Ja alguma vez visitaste um museu ou viste objectos /°
outros tempos e te interrogaste acerca de quem os inventou e porque’

" ACTIVIDADE
Para melhor observares a evolugdo da forma dos objectos, poderés pedir ajuda aos teus familiares ou conhecidos

para recolher pequenos objectos, usados noutros tempos, e fazer uma exposicao natua escola.
Na organizagao dessa exposicao, ndo te esquecas de criar areas separadas para os objectos que usam process?’

de fabrico artesanal e industrial.

122
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1 ESTUDO DA FORMA
Fungao dos objectos

Estamos rodeados de objectos que se destinam a cumprir as mais
variadas fungées.

Funcao pratica

% )

Fig. 13~ Clip Fig. 14— Fésforo Fig. 15~ Chave-inglesa f\)

wl

A for i S i i

- o) mﬁa do objecto ¢ determinada pela uso a que se destina.

,s.tcs sd0 objectos que se destinam a cumprir uma fungao pratica |
a malior parte das YEZCs nem nos apercebemos da sua presenca. |

__——— Fig.18-Caneta

Fig. 16 - Relogio Fig 17=Carro

O carro permite a alguém deslocar-se, a caneta escrever ¢ o relé-  CONCEITOS | VOCABULARIO
prestigio social: € o posto, a honra atribui- |

gio ver as horas. Mas sao também objectos belos, podendo por isso :
N = i g 3. it o dos & posigdo de alguém na sociedade. E
stigio social a quem os usa - _
cumprir uma fungdo estérica e ddo presrig ﬁq O P SV M S — |
pOdCl‘!dO por 1550 considerar-se quecumprem ma fungao simbolica. fungae simbolica: @ quando o objecto repre-

Estes sdo objectos em que predomina a fungdo pratica, podendo  senta um pensamento, comportamento ou
20 mesmo tempo cumprir fungdes estéticas e simbdlicas. ondene

Fungdo estética
A forma relaciona-se com aspectos artisticos. o
Estes sio objectos com uma fungao essencialmente cstética, difi-

cilmente poderemos atribuir uma fungdo pratica a uma pintura ou

escultura.

Fig. 20 - Mudaulane, Mie esquenta

Fig 94 Queha, Vipgem do artista 1
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Mas existem objectos que, apesar de a sua fungio s, est

- ’ 2 5 21 ILI‘ X
poderao no entanto ter também uma fungio simbélica Ou priy; J
e

Fig. 21 - Diadems de princesa egipcia. Fig. 22~ Queimador de perfumes romgp,
Esfa pe¢a, para a]e’m de ser bonffal ngrfssﬂ Este e um ﬂb;'ecm essenmafmente bﬂﬂf‘fﬂ,
ser usada sobretudo come adorno, também cumprindo portanto & fungdo estéqcs, .,
simboliza poder e riqueza. também tem uma fungao pritica,
Fungao simbélica

A forma funciona sobretudo como simbolo.

As 1magens religiosas destinam-se a cumprir uma fungio pur:-
mente simbolica.

Podemos no entanto ter formas simbélicas de grande valor estc
tico.

Fig. 23
Escaravelho eqipcio Tau ¢ristao

idolo papua Cruz cristd

Fig. 24— Vaso canapo.

Os Vasai €anopos eram usados Mo antigo Egipto para depositar as visceras aquando da embalsamagao dos
corpos. Apesar das suas ceractesisticas simbélicas, usados por alguém descanhecedor da sya carga smboice

estes objectos poderdo ainda ser usados rom afinalidade praiica de S2rvir de contentor

Para melhor compreenderes a fungao dos objectos que te rodeiam realiza a sequinte actividade:

« Selecciona diferentes objectos. Faz uma lista no teu caderno.
» Tenta identifica-los quanto & sua fungdo: pratica, estética ou simbélica.
= Determina se apenas tém uma funcao clara ou se poderdo cumprir varias. Escreve-as no tey caderno.

>
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Natureza: fonte de inspiracao

O ]"l’omem Inspira-se na Natureza para as suas criagées. Mas, a0
contrario das restantes espécies, que apenas transmitem genetica-
mente as suas formas de agir, o homem transmite e acumula conheci-
mentos essencialmente atryyés da culrura.

Algumas Especies de animais sio capazes de produzir objectos
ma 3 MEro Ins - - : !
~| por I; ( : tlﬂt(I: nao lhe introduzindo ao longo dos tempos
ualquer alteragdo na for
qualquer atterdgao na forma, no processo de construgdo e nos mate-
rials empregues.

Fig. 25— Ninho Fig. 26 - Teia

-—
— e ———

F

@ ESTUDO 04 FoR)

Ja percebeste, portanto, que os
objectos tém fungoes e as vezes
podem ter mais do que uma. Seria
possivel viver num mundo sem
objectos? Para que servem 0s
objectos que te rodeiam?

Fig. 28 - Formigueiro
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Fig.31-

Com o estudo da Natureza e dog seus modos de funciona-
Mento, principios e caracteristicas, o Homem desenvolve solugoes,

Do estudo de certos INsectos, animais e plantas que voam,
nasce a forma do helicoptero, do aviao, do para-quedas ¢ do pla-
nador.

Os olhos do caracol poderio ser associados a periscapios. As
raizes de uma drvore a fundagdes de pilares,

O corpo humano é o maijs completo de todos os mecanismos e
como tal é o modelo mais usado Para a inspiragio de certos
objectos. Uma dobradica podera ter sido inspirada em algumas
articulagoes, um olho humano pode facilmente ser associado a
uma lente da maquina fotogrifica, o esqueleto podera ter inspi-
rado as estruturas de alguns objectos, um brago humano podera
lembrar uma maquina escy vadora.

126

Fig. 30 - Morcegn

Certos peixes inspiraram a forma de algimas embarcagaes, Fig. 32— Aviao/Aguia

3 ;-i

Fig. 33 - Libelinha/Helicoptera

|

Scanned with ACE Scanner



B
W ESTUDO 04 ropppa

Fig. 35~ 0 piritampo
talvez tenha nspiradg
Edisan na PRSuisa
pela descoberta da
2 eléctriea,

Fig.36 = Algumas maquinas de coser ysam

0 mesmo principio das formgas te

cedeiras.
Fig. 37 - Os frutos de
e ) bardana inspiraram
George de Mestral na
/ criagao da fita de

velero.

Lt
a. t

r
T
8 ;

B |

Fig. 38 — Ao observarmos ater

funcao.
directas quer na forma quer 13 IV
=

ﬁ L4 - ‘tamente a Natureza fazemos associagoes

Fig. 38 - As pingas de uma lagosta e

alicates.

- ani 1al |3 IHAS E

' ue a B
ma vez tinhas pensado g raeamaiy

| atao
0 humano) inspiraram de forma

j ue te
derds pensar noutros objectos e
que conheces € desco

riacoes humanas?

diu ia
l n h e f.[eI\IF.’l'IIE).'\ d(l N(“l e

<as?
semelhanc¢as

5"51eﬂ'|as
r ureza com
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0 Homem constréi objectos a sua medida

A produgio de objectos tem em conta também 0 tamanhg

AN forma de quem os vai usar. A costureira mede © corpo quando |,
ente o tamanho .

Fig. 40— A forma dos oculos tem em conta o uma pega de vestuario, 0 carpinteiro tem pres

beca e a distancia entre as : 5 e T
_“’“;."2""'“ ¥ pernas de uma pessoa quando constrol uma cadeira
i a das portas ¢ edificios. As medidas

¢do de objectos € equipament,
—)

pometria.
Fig. 41~ A tesoura tem em conta o tamanho
@ 0 funcionamento da m&o.

, 4 estatura (|,

pessoas determina a altur
corpo humano determinam a produ
Ao estudo destas relagoes chamamos antro

w . : o —
annell Fig. 43 - O tamanho e forma das casas, a altura das portas e janelas, @ colocagdo das interruptores
etc., tudo esta pensado e feito tendo em conta a medida de quem os var utilizar

- |

Fig. 42— Obra de arte de .J'ohn Sw

Ja sabemos que grande parte dos objectos que usamos apresen
tam formas ¢ medidas adequadas ao ser humano, mas também obe
decem a normas de bem-estar fisico, psicolégico e de seguranca.
Estudando os espagos, a ergonomia garante a seguranga, a boa 1lu
minagdo, o arejamento e a livre circulagio de pessoas e mercadorias.

e )
(e e ~ P

com capacete de protecgao

Fig. 45 — Maquina empilhadora

Fio. 44 - Homem a trabalhar
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3 ESTUDOG DA FORN

Agora ja sabes que o que determina a forma dos objectos e:

- A sua evolugdo historica {influéncia de formas anteriores adequadas ao mesmo fim)
-Asuafungaoe adequagao ao uso a que se destinam

- Os materiais de que sao feitos

-0 mado e atecnica com que sao produzidos

- A anatomia e dimensdes dos seus utilizadores

- A seguranca de utilizagao.

+ “ E .
Fig. 46 — Chévena de cha forrada a pele, Fig. 47 - Funil Fig. 48 - Panela cibica Fig. 49 - Cafeteira da Hum
Meret Oppenheim

papd
*Achas que a forma e 0 material de que sdo feitos estes objectos sao adequados 3 sua fungao? Porqué?

*0s autores destes objectos pegaram em utensilios de uso comum e reinterpretaram-nos desta forma criativa.
Achas que podemos considerar que agora cumprem outra fungdo? Qual? Porqué?

0 objecto é o prolongamento do seu autor
e completa-se no seu utilizador

Para além da fung¢dao que o criador conscientemente prevé para o
seu objecto, muitas vezes vém juntar-se-lhe outras advindas do uso
imaginativo. Um objecto sé estd completo quando estd em uso e
Muitas vezes é o utilizador que, ndo sendo passivo, dinamiza o

objecto e lhe atribui novos valores.

Fig. 50— Por vezes é nas criagGes mais simples
que reside a genfalidade.

Foma o fonala

1
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Representar COM SUCESSO um €spago tridimensional — com

altura, comprimento e uma determinada profundidade ou largura =
_o espaco bidimensional da folha de papel exige o conhecimento

as regras de representacio em perspectiva.
erspectiva estabelece relagoes de distincia através de lmhaés
a, escala e defini¢io com que representamos 0s objectos. CONCEITOS | VOCABULARIG
im facto simples e claro: a medida que se afastam os objectos €on= oo sendem para um (.
vergem no horizonte, diminuem de tamanho ¢ tornam-se MENOS  congorrer para o mesmo fim,

nitidos.

Imagina que te encontras a ohservar 0 mundo como se estivesse atras
de um vidro rectangular. Certas linhas paralelas véem-se ai como se junlassem
num ponto, embora se saiba que na realidade elas sao paralelas.

e [\
A% VS
LA [ S AL
NN
gy

;‘.
F}
-
Y
E
al
o

-1
-

i

Fig. 52 - Estrada F;g.— Ponte Dona Ana, Sena

Fig. 54 — Espagao interior

ACTIVIDADE

Representa o que observas através da janela.

Com uma caneta de acetato, sobre o vidro da janela da sala
ou protegido com fita-cola, desenha o que observas através

ﬁ’gjgna dos materiais atras referidos, Sempre se conse
fransparente, assim como para material riscador pode

?1& laula' 0u sobre um pedago de vidro cortado ¢ %
eie,

| . malt
gue arranjar um pedaco de vidro, um plastico ou 0t m
utilizar-se um pau molhado em tinta.

l MNG atentamente o teu desenho analisando a varia¢ao de tamanho a medida que as formas se afastal
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1 ESTUDO 0A FORMA

ENQUADRAMENTO DAS FORMAS

) g 5 ) L
; F\L.lando comecamos a desenhar ou a pintar, pode tornar-se dificil
‘e"d‘r quanto do que vemos devers ser transportado para o papel. A
fim de facilitar esta selecgao Propomos-te a construgio de um visor.

Medir a composigao

: n— : S marcar algumas linhas principais no

€u Visor e tran .

- POETa las para 3 tua folha de trabalho, Estas servirao
€ apo1o a realizacao de umy, COmposicio proporcionada.

Alguns conceitos

Plano de & & i -
O Terra (PT) ¢ o nivel do chio sobre o qual o desenha-  Fig. 55- Pusicao que 2 mao e o dedo polegar

c : _ kR e
dor se encontra a observar o objecto. Estende-se até a0 horizonte e g::::h;mar Rer ek dhtinpie Qbject

encontra-se com o plano de quadro na Linha de Terra (LT).

Ponto de Observagﬁo (PO) ou Ponto de Vista (PV) é o ponto
exacto onde o observador se encontra.

O Plano do Horizonte € um plano que passa a altura dos olhos
do observador. A linha horizontal (LH) € uma linha imagindria
situada 4 altura dos olhos do observador ¢ resulta da interseccio do
plano do horizonte do observador com o plano de quadro.

O Plano de Projeccao ¢ como se fosse um painel de vidro que se
interpoe verticalmente entre o observador ¢ o que se quer desenhar.

Observador
{Ponto de vista)

Linha de Terra

Fig.57 Plano de Terra — a3
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Ponto de vista do observador
Quanto mais acima te situares como observador, mais af,
ten ponto de vista e mais elevada ficard a linha do horizonte.,

—

o

Posicaes-tipo observador/objecto observado
Quando te colocas num ponto de vista determinado, podem f..i
mente distinguir-se duas posicoes-tipo do observador em relacio

volume observado.

Colocar-se de frente a uma das faces visives
do objecto. Todas as linhas perpendiculares a
plano de quadro e paralelas ao plano de e
parecem convergir para O mesmo ponto de fug:
que coincide com o centro de visdo (perspectivas
um ponto de fuga).

Linha do_l:ni.-.{.c'-g[.' f
i IH |

Fig. 60— Perspectiva a um ponto de fuga

132
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E7 ESTUDO DA FORMA

Ver de frente uma aresta e¢ obliquamente as faces
que a determinam. Gada lado parece recuar simetrica- |
Mente, para a direita e para 3 esquerda, em direc¢io a |
um ponto de fuga situado ng linha do horizonte.

|
| 7
|

——

Fig. 61 - casa - - 5
g Fig. 62 - Perspectiva a dois pontos de fuga

Proporcoes

O principio geral mais Sbvio para indicar a aproximagao ou afas-
tamento € o tamanho relativo das formas.

Pela experiéncia que temos da observagio que fazemos do mundo
envolvente no nosso dia-a-dia sabemos que as formas parecem mais
pequenas a medida que se afastam. Da mesma forma se pode dizer

que as formas parecem maiores conforme se vao aproximando.

-Ilif.’-. LI

| Entre objectos de tamanho igual, parecera mais pequeno o que se encontrar mais
m perto e 0s grandes que se encontrarem a distancia parecerio ter as

distante do olho.

' Os objectos pequenos que estivere

o plano.
mesmas dimensoes se forem representados no mesmo p

nde distancia do olho nao nos pareca mais pequeno do que um

i Nao ha objecto tao grande que 2 uma gra
Pequeno objecto proximo. J
: _ <P = |

Fig. 65 - Crian¢as
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Sobreposicoes

A sobreposicio de formas é outro recurso aplicavel para .,
530 de espago. Na sobreposicio o elemento da frente encobr.

trds. Quando dois objectos entram em sobreposicao no cam .,

L§

visao, a forma que tapa é a que estd a frente. Da mesma f,,
aquela que ¢ tapada ¢ a que esta atrds.

Observa o exemplo de Rubin:

: I‘ﬂ'1 n §

C 0 & 5

Fig. o] :
1g. 66 - Recipientes Fig.li?—[:hapéusecanairas

Focagem

A focagem é outro elementt
que pode ajudar a iludir 2 pro-
fl.fndidade. Os planos mais pro-
XImos exibem texturas mais
definidas, os que estdo mats
afastados mostram texcuras
visualmente mais diluidas. Tudo

O que se afasta vai-se desvane-
cendo.

Fig. 88 - Paigagem exterar

4
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| B ESTUOO DA FORMA
Escala de valores a9 nivel do cinzento

A luz : .
determina o contraste e a defini¢do de tudo o que nos rodeia.

Fig. 63— Dvo

Em termos gerais, a obscuridade afast e

a luminosidade aproxima.
As sombras Proprias definem os volum

€S.
As sombras projectadas def;
| S projectadas detinem o espago onde os volumes se
gneontram € separam a figura do fundo, Fig. 71
~ Uma luz sombria cria um

a enorme profundidade cspacial nos

ir também ajuda a traduzir a profundidade
_.-;observares uma pai.‘iflgcm COM VArios p]'-mns reparas que, aos
08 mais afastados, correspondem cores mais frias ¢ aos planos
0ximos correspondem cores mais quentes. Portanto, se quise-
ideia de afastﬂml:.’nrﬂ usa cores ".T]IHH ¢ Ccores L|[[f.‘.'.'[l[f$ qUandU

nas distancias. Objectos mats

distinguir @s .,arr'aﬁﬁe: (quase do mesmo oM da
3 . m a2l
3 atmosfera, parecern 4 s mais distantes
Al n‘a .,jgnsn‘fade'd tera a C:.rr yerdapeira, enquanto 08 Mma
Objecto mais proximo 135
0§ @ mals azulados.

slera que podemos
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OBTENGAO DA FORMA

Fundo/Forma

Percepcionar visualmente a forma implica ser capaz de a destac,
do fundo que a rodeia.

O cérebro foca a forma, desfocando o fundo e vice-versa, pej,

que nio é possivel veres a0 mesmo tempo o fundo e a forma.

F9. 75 - Existemn formas ande 8 dificil fazer osta Fig 76

iBparagao

‘ ilura, As figuras de Escher
ita o para » esquerda segundo se centre a meny
L n

} Mesmo espaco pode

M inid T 3
omo ingo para a dire.

podem ser compraendidas
€ as formas a branco

#5 vRzes ser fundo g outras serfin ;
o ! SIVDY Ou a prefo (negativo)
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B ESTUDO DA FORMA

i /\\ Uma forma é reconhecida facilmente quando &
2 / x apresentada isolada.

) N /> acos muito
7 \(_ / Ou acompanhada por outra de tra¢

(I T = \————f-—~— distintos,
1 2 .
S SR LA Mas desaparece quando aparece num con-

texto de tracos parecidos.

; T
A XN - |
. ;5\‘5 _ ] r ‘, Se o contexto se complica muito, a forma .

desaparece completamente e percebe-se uma .|
textura ou superficie.

y BASICAR N

A mente percebe a forma mesmo gue esteja
4 = L inacabada. Neste caso vemos um quadrado €
) J nao quatro angulos.

Existe uma grande varie

: dade de formas na Natureza e nos objec-
tos criados pelo Homem.

Formas naturais e
As formas que existem na Natureza chamam-se formas naturais. '
No grupo das formas nacurais existem trés o

rupos: formas organicas, .
formas minerais e formas atmosféricas.

Formas organicas (vegetais ou animais)
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‘ormas minerais (pedras, montanhas, rochedos)

Fig. 78 - Formas mirerais

Formas atmosféricas (nuvens e gases)

LT v

Fig. 19 - Formas atmosléricas

] 58
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B ESTUD0 04 rrmma
No grupo d

qua tro

as formas
Y Brupos: formas rig;
mas tantdsticas.

artificiais (criadas pelo Homem) existem
orosas, formas graficas, superficies e for-

é‘w
-~

' ooc

1
PROFEGEORES

Fig. 80 — Formas rigorosas

Formas graficas (sinais e simbolos) Formas fantasticas (formas da imaginacéo e do sonho)

atana, Prendem Passaros —

139

Scanned with ACE Scanner



I —
i

H As superficies (padroes € b

Oy e b, SIS
- ) : .

£ a3

slelslele

B | o |

Fig. 83— Superficies e padries

Form idi ' :
as bidimensionais e formas triilimeﬂ‘;ionais

Scanned with ACE Scanner



B ESTUGn A FORMA

T e s

AP s
DA i

Formas simples e composta

For_lyas simples (constituidas por um so elemento)

Fig. 88 — Objecto de made/rd

Fig. 87~ Dado de jogar '“-‘
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ométricas e formas livres

rutura de orgamzagao que obedece a regrab matematie:

icas (apresentam uma est

Fig. 91 - Formas

ACTIVIDADE
* No teu diario grafico | i
asded™

" asel
. ﬂl th“
g ’Senha-a em grande escala num? folh gra

-hums esta alinea consulta a rubrc?

’ ; : - AT ol
= Selecciona uma imagem d rais bidimensionais, por exemplo, f

Valoriza-a graficamente tra
mais — Escala numérica”.

* Por Gitimo faz uma interpretagao trill‘ﬂ en:
142
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ESCALA NUMER|CA

-EEFSEEEN
’ l." B [ |

i

Fojehule, ] ]
10z 3 4 8 B 1 g

Podes facilmente
ampliar uma figura

a mao livre servindo-te
de uma quadricula

para o efeito.

Primeiro deves
inserir a imagem
numa quadricula.

Seguidamente amplia
a quadricula mantendo

as suas proporcoes.

Por dltimo, copia a
imagem quadricula por
quadricula para a malha
reticulada ampliada.

Vais ver que assim é
mais facil manter as
propor¢oes da imagem.

Esta técnica de

leproducdo de imagens
usando a quadricula
(malha reticulada) como
Meio auxiliar permite-nos
ampliar e reduzir imagens
¢om facilidade.

Uuando observas formas quer sejam naturais ou criadas pelo Homem, quer se desenvolvam num espaco pidimensional ou

tridimensional, sao sempre definidas pela inter-rela :
s ELEMENTOS VISUAIS DA LINGUAGEM GRAFICA E PLASTICA separadamente para melhor os compreen

. ; P T BES |]
E____ i o | B \ -—_/—i___ J
el 4 | e 1\
o| o \ // i '
el | | | g R Vi |
i T | = X\x\:\\\dy .|
BT e
A’_ I \ A k"\ |’ !
® / B NN i |
PN wn/m I = ”
& Y Y / ol 4T ] | |
E \\ k. N el S \ f *. |
: %‘s\;}: \ // ) \*‘%Q\\/ // o
G N c N o
12 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 T & |I
Al | TL\ , 4 el : I’
s NN LA | e SNV
c 1:{ \\ Y\\ / // e ﬁi‘ﬂ%;ﬁ\ ﬁ(ﬁy i
= R = NS )
el NN WA RN\ |
RA 174 : a4
G \LR{ . \K |

(S}
w
5
th
o
~
@

cao dos elementos visuais que as constituem. Vais agora estudar
deres.

143
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ELEMENTOS VISUAIS DA LINGUAGEN!
E PLASTICA

0 ponto

0 ponto no ambiente que nos rodeia

*

Lo . i , BT i S
Fig, 92~ Quando de noite observas o céu estrelado, verificas que as Fig. 93— Quando observas um grupc de animais ao longe 17
estrelas parecem pequenos pontos pregados no firmamento, parecem pontos.

A gl_lparlicie de alguns animais e plantas encontra-se caracterizada por pequenos pontos.
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1 ESTUDD DA FORMA

Estamos rodeados de formas pontuais,
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0 ponto geometrico
Geometricamentc, © ponr;._:. é
ndo tem dimensdo nem superficic.

um lugar no eg
§

« P P P

0 ponto elemento visual
Quando desenhas tens de tornar 0 ponto visjve| ,

I, estds a usar 0 ponto como elemento visy,

materia
chama-se forma pontual.

Gréfica e pictoricamente 05 pOntos assumem vari,.
¢des de tamanho, forma e cor caracterizando a superf;.
cie das formas ou assumindo valor em si proprios.

(i ‘l’. —:{;"
Fig. 97— Idasse, Ensaio. ; Fig. 98 — Reinata, Padecendo de lombrigas, Fig. 99 - Muando, Gandzel®
ﬂl«mm séo.d:spasras mais concentrados ou mais 0 ponto é usado para caracterizar a superficie s pontos ordenados
dispersos, definindo as 70nas de clara-escuro, ou seja, da forma, facilitande a transmiss&o de uma dafinem linhas
volume dzs formas. mensageim.
146
R

Scanned with ACE Scanner



e

A linha

A linha na Natureza

superficie das aguas Ou 0 fumo deixado pela vela que se apaga.
i o b -
Vés linhas quando obseryas o emaranhado da vegetagao.

me F|L| 1M

Vés linhas quando observas a textura da pe
ﬁiiﬂms ou no ondular das aguas.

ura (esqueleto) das formas,
| nem sempre seja visivel.

Fig. 104

cam ' : * vimento. A tra
amente, uma linha ¢ um ponto ¢m mo I

ponto assume determina o 1po de linha a que da ori

A ndo tem espessura € ¢ infinita

Vés linhas quando observas o rasto de um barco que se afasta na

le de alguns animais,

BJ ESTUDO DA FORMA

nhou” com uma lantarna

Fig. 105 - Picasso “dese .
. atograhica de Gjon Mil /

na pelicula da magquina f

147 .’
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Fig. 107 — Suamade Harun

A ondulagao das linhas anima a superficie criando movimento.

Fig. 109 - Matias Ntundo

A linha como elemento visual . |
Quando desenhas, estds a usar a linha como clemen,,, !
3 4 Y

chama-se traco ou forma linear.

Nestes trés trabalhos o cardcter expressivo da linha ASsupm,.
papel preponderante, nao existindo lugar para a figuracig,

e

QM"""’-F"""""' = 3

Fig. 108 — Samate, Fila indiana

Fig. 110 - Estévap Mucavele
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A linha da Contorno 3 forma

fig. 111 - Malangatana

——

%) NI
Uana Michahelles Fig. 114 - Mat
As variag0es

jas Ntundo, Re
da linha definem a forma.

ppresentacao 0]

hlica

Fig. 115 - Shikhani

ﬂ ESTUDO DA I'-[J'[.JMA
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0 uso de materiais riscadores diversps possibilita efeitos graficos e plasticos também diversifica

Fig. 116 — Fidelino, A danca

Fig. 121~ Dans Michahelles (excerto)

Fig. 120 - Kombel

150
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Fig. 122 - Saranga, Tatu Mascara

= i . - "
Fig. 124 - Reinata, pote
do planalto da Mueda

Fig. 126~ Mabjhala, Uma nota 56
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guagem visy;

0 ponto e a linha s&o os elementos basicos da lin

Fig. 128 - Dana Michahelles

154
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0 plano

0 plano na geometria
A reflexao de que uma linha &

mento ajuda na percepcac
: ¢ao da noci @ fic I
4 nogio de superficie: uma linha que se
desloca lateralmente da origem a um il

o resultado de um ponto em movi-

aarea ou superficie.

| TR

[
i

YRR

Fig. 130

Um plano é uma superficie que tem duas dimensoes fixas — com-
primento ¢ largura — e uma tnica direc¢io no espago. E bidimensio-

nal, liso e infinito.

0 plano como elemento visual
O plano como elemento visual concretiz

Sio bidimensionais ¢ €n
de desentho ou suporte ond

a-se nas formas planas.

contram-se representadas sobre a superficie

¢ desenhas.

B ESTUDO DA FORMA
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Escolhe uma forma natural que te agrade, por exemplo, um tronco, Uma raiz ou uma concha. ‘
Representa-a numa folha de

papel i s ; rdamos. Tira partido dos coppe...
tos sobre o ponto e a linha q Pel com diferentes materiais e técnicas que abo hec;

o e 2 dit o
Ue adquiriste. Verifica que os diversos materiais te dao expressoes diferentes.

& )

.
.
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ENDUADHAMENTO DA FORMA

enquadramento das 5
rend formas Visuais acrescenta atributos a com-

Pnsi(ﬁo'

Peso visual
As imagens também t€m pe o
.1 O peso il das ¥ Peso, embora nio seja fisico, mas apenas
e adem o nosso olha ormas determina-se pela intensidade com
que Pre r. O peso visual de uma forma depende do
<oy enquadramento.

e - === -___,____H_________A’
|

o |

| |

l
R
Fig 135— Forma enquadrada no centro Fig. 136 - Forma deslocada

Uma forma enquadrada no centro da composigio estd equili-
amos provocamos um desequilibrio cha-

brada, mas quando a desloc
irindo maior peso visual.

mando a atengdo sobre ela, adqu

plano chama-se composi-

Composicoes
suais se interligam cria

A organizagdo dos clementos visuais no

¢do visual. A forma como os elementos Vi

composicoes diferentes.

Estatica/Dinamica

Uma composi¢do € estatica
quando os elementos de maior
peso visual se encontram coloca-
dos sobre eixos horizontais ou

verticais.

Fig. 137~ Forma estatica

£1 ESTUDO DA FORMA
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Fig. 138

Fig. 140 - Dana Michahalles. Forma simétrica

‘do os elementos de m,,

inamica quar )
. linhas obliguas.

Uma composicao €
ados segundo

visual se encontram coloc

Simetria/Assimetria

A simetria € a distribui¢do igual dos elementos de uma composi
cao de um lado e doutro de um eixo.

A assimetria pressupoe que a distribuicao dos elementos scja fei
de forma desigual.

Fig. 141

-Dana Michahelles. Forma assimémcd
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Imterseccao
Quando os objectos penetram uns

qu 144

nos Ourros,

Sobreposicao
QUﬂﬂdO 05 thj(:l:l’f.n\ estao \,,,|~.n_;.,”“.m_ L

Ins elementos tapam
outros parcialmente.

Transparéncia
As formas encontram-se 50[‘!11‘pt}&l‘.‘|t., mas ¢ apresentada a rotali
dade das formas.

\

Fig. 147 - Transparéncia

Fig. 146— Sobreposigdo
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Todas as civilizagées atribuiram significados as cores,
Amarelo

0 ama[elo‘e d cor do sol, do ourg g dos cereais, sendo, por isso, tradicionalmente o simbolo do poder, da riquezg ¢ 4
abundancia. ' ; ' :

[

Fig. 148

Fig. 150

Vermelho

Desde a Pre-Historia que o vermelho é a corda forg \

cor do perigo e da proibi¢ao.

Fig. 153
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Bl ESTUDO DA FORMA

Azul
mﬂﬁlb'—- B

} =% e ————————————
() azul é a cor do mar e do ceu, do longinquo e do sonho, 0

azul dtalma

e

0verde é a cor dos vegetais e da Natureza.
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Simbologia da cor para fins praticos.

. : : : ara fins i
No nosso dia-a-dia estamos constantemente a usar a simbologia =" £ i i b
; s sinais de tringic
exemplo, quando marcamos as torneiras de agua. Quando Rt "M; Ty
By ‘ arca 3. eterminada profissges
camos os fios eléctricos, os comandos das maquinas, as fardas de d S
Pamentos dos desportistas, as bandeiras.

Fig. 158 — Sinal stap Fig. 159 — Cruz vermelha

Fig. 160 — Fios eléctricos Fig. 161 - Semaforo  Fig. 162 — Extintor Fig. 163 — Mascara verde do médico

Camuflar o objecto.

Uma outra fungao pratica da cor é a de camuflar o objecto. Muito frequentemente na Naturcza,
presa esconde-se no meio da vegetacio.

1

i 164 Fsto camufiado; rinoceronte; antilope; insecto-folha
i :
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Vais agora relembrar os aspectos mais relevante
"eS oa classiti
"WICacEg s cor

Classificacao da cor

e observares o c€u, em certos dias chuvosog
tas, verificas que 0s raios solares atravessam
3 g as
formando ocasionalmente o arco-iris,

C
om algumag 4 ber

E0ticulas (e agus “
ey | : .

O mesmo resultado se poderd obter fazend
aL4Cdo pass

através de um prisma de cristal. Este decompae
cores que a constituen.

vl A2 1 1
a luz SOlar

a luz solar

di €I "-l-i'-.

Fig. 165 Fig, 165

Cores primarias e secundarias

Como sabes, ha trés cores primarias: o azul-ciano, o magenta e o
amarelo primario. Chamam-se cores primarias porque sao puras, ou
seja, SA0 cores que Nao se conseguem com a mistura de outras cores.

Também ha trés cores secundarias: o vermelho-alaranjado, o
verde e o violeta. Chamam-se cores secunddrias porque se conse-
guem obter a partir da mistura de duas cores primarias.

ores que acabamos de enumerar chamamos
4rias quantidades

Ao conjunto de seis ¢
cores principais. Se misturares essas cores em Vv

obténs todas as cores que existem.

|6l

o
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Fig. 167 - Pintura com COores primarias.

Fig. 169 = Vado

CONCEITOS | VOCABULARIO

espectro luminoso: imagem com al|s cores do
arco-iris resultante da decomposicao da luz
solar, alravés de um prisma aptico.

alegoria exposicao de um pensamento sob

forma hgurada

6l

Fig. 168 — Malangatana, 0 Rebolico, Pintura com coras =
secundarias.

Cores complementares

Desenhemos um circulo distribuindo as cores com a disposicio
que conhecemos do espectro luminoso. Se procurarmos as cores que
ficam opostas neste circulo, encontramos 0s pares de cores comple:
mentares.

As cores complementares em pintura estao frequentemente ligi
das a expressio de sentimentos intensos. O “vibrar” da cor permite
alegorias que penetram profundamente no observador.

Fig. 170 - Circulo cromatico Fig. 171 - Lada 2 jade as cores cnmp"”m
“britham " mais intanssmente
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gores quentes e frias

Esta distingdo entre coprec
Ores quUéntec

- < - : N S € friac K z
que elas nos causam quand, as obsey 1as baseja-ge na sensacio
= - s » €
i uentes as core y YdIMos .
§ao g SICOEES que nog fiie

calor, comg acontece

‘.'_&

Fig. 172~ Virgilio Justino Fig. 173~ Silva Armando Dunduro

Sao frias as cores que nos dio uma sensagao de frescura: o verde, o
azul e 0 violeta. O mar e a relva também tém estas cores.

Fig. 175 - Amanhiga

Fio 1.

Vasco Chichava

& ESTUDO DA Fopma
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As dimensoes da cor
Dizemos, muitas vezes, qué Uma cor € majy inten,
Sa ¢
gue outra, mais viva ou mais brilhante; ref. e dq
; o
ainda, a vdrios tons da mesma cor. ),
Fala-se também de cores luminosas ou majg e
as g,
escuras e ainda de cores saturadas. Estamog , fala dJ
dimensio da cor ou de tonalidades. 2

A luminosidade é a “quantidade de claridade” g, n

cor: as cores ¢ tons podem tender para o preto ¢ parg
/]

branco, perdendo ou ganhando assim em lummuqldqdc

Diz-se que uma cor €
saturada quando nao se
distingue nela vestigios de
uma cor vizinha, nem de
preto nem de branco.

Fig. 176 - Mhenguane Fig. 177 - Conde

Scanned with ACE Scanner



B ESTUDD DA FORMA

7IP0S DE TEXTURA E SUA FUNCA(Q

CONCEITOS | VOCABULARIO

aspecto visual e tactil: perc
Mas, para B e caricren acoes humanas. pelo togue, de seres vivos, 0
daracrerizar a super natureza.

A textura de um objecto ¢ o
O ) - -~
| e ASPECLo visy al e t3 til d
al e tactil da sua superfi-

epgan sentida
hjectos ou da

naturals como artificials, uma textura £ S
“ Xtura faz mais do que iss i
. i e s do que isso, servindo
p P so nos objectos e de adaptacio '
dos elementos naturais. PRI

€aso

Fig. 173- 0 peixe-balao usa 0s SeUs espinhos para se defender
dos predadores. Muitos animais usam 3 agressividade da sua

textura como defesa em relagdo aos predadores.

Fig, 178 - Um escorrega de criangas é praposifadamenfe lisa para facilitar a fungad 4

que se destina.

gjo ajuda-o i

ura do corpo 0este carang

ral onde reside

Fig 181 - A text
fos de co

esconder-se nos rec!

superfici®

Py, 180 - A textura que rc0bre 2
: arro

widada_ dd SR 1T i'.b'r‘ll.l‘J'ﬂo“ﬁI ot
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Texturas paturais

LI'ICIUEII’I-SC nas texturas ﬂarurais YOd}lS as SL]pCI-fICJER t(_"([‘Ur;‘td::"_.. A

pela Natureza.

Texturas artificiais
S

o texturas artificiais todas aquelas que 0 Homem cria ou

Constro)

iL

Texturas mistas

Por vezes, o0 Homem cria objectos
naturais ou introduzindo apenas al
texturas mistas,

aproveitando a textura de formi
gumas alteracoes, Chamamos a et

f 1) lﬂfl

|F;f:
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B ESTUDO DA FORMA

glementos gralicos e texty

o i ntos CArAC e )
Os eleme que Caracterizam uma textura chamam-se elementos

tgxtul'a-’s'

Fig. 185- 58 observares uma paisagem de myito longe. as

A T fn."rr: 4 .-,.I--, i O
distancie, perdem visibilidade, podendo tornar-se olemenios oy e - PO CUSE d8

15 texturars
classificacao das superf _
ura

sificamos uma superficie de 2 cor _ .

Clas perficie de acordo com a sensacgio tactl e visual
que a sua rextura nos produz. Assim, classificamos as superficies como

sendo asperas ou macias, lisas ou rugosas, viscosas ou escorregadias.

Fig. 188 - Textura lisa
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B ESTUDD DA FORMA

Textura por construcao

[ambeém podes, através (, observac;
16 cuzilio de >€Ivagao do
desenho € do auxilio de outrps Marteriaj

8, repro-

duzir OU Criar uma textury,

Fig. 194 - Bethu

Fig. 185 - Nito dos Santos

Fig. 196 - limatcheve I

Fia. 197 - Magatusso Fig. 198 - Xerunda

a4
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da normalizacar

Importancia e aplicacao

) o= izacao surgiu da comunicag;

Podemos considerar que a normaliz GAc b o o,

ou seja, da necessidade do Homem de definir um metodo, unifici g .
5 para poder comunicar entre si, Assis

1 fica- 1ormalizar) SnL
smpipcee da fala e da escrita. Depois desy,

comegou por organizar a linguagem 5 _ .
formizagao de regras, métodos e conceitos cong.

primeira etapa a uni :
e. num mundo globalizado como o que viye.
{ _

nuou e nos dias de hoj

CONCEITOS | VOCABULARIO mos, seria dificil o intercambio de pessoas € bens sem a Ie.\':srcnc'.a da
i ambio: e i “€m-S€ Muitos €asg

intercambio: troca. normalizacio de produtos e servigos. Couher.cr-n s€ casos de
padrap: tipo ideal; modelo. normalizacdo ji levada a cabo por povos na A.nnguld ade. Os chineses

estabeleceram uma unidade de comprimento padrio por volta do ano
2000 a. C. Os blocos de pedra com que os Egipcios construiram s
piramides tinham dimensoes unificadas. Ja havia regras normalizadas

para a construgio dos templos na Antiga Grécia.

Fig. 1 - Os sinais de trénsito sio um dos mais universais processos de normalizagdo. Mesmo sem

conhecer & lingua em que estao escritos, qualquer pessoa, pela forma e pela cor, reconhece SIS
sinais de STOP.

Agora vais fazer um exercicio mental simples. Imagina que vais com os teus pais
visitar um familiar que reside em Nelspruit, na Africa do Sul.

Viajam de automdével e tu, para passares melhor o tempo da viagem, levas o tell
pequeno radio portatil que funciona com pilhas ou o tey MP3. No fim da viagem '
acabou a carga das pilhas d{: teu aparelho. Pensas ir a cidade e comprar pilhas
novas. Mas imagina que na Africa do Sul as pilhas nao sio normalizadas. S30
diferentes das pilhas vendidas em Mocambique. Sdo maiores. Nao se adaptam 2°

tev aparelho de radio. S6 tens uma solugao: guardar o aparelho para o voltares@
utilizar quanido chegares a casa.
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Apesar da grande importinci
{I:c 5 acomecléol‘tancm da normaliza¢io, ha ainda casos
em qu e ; e. Como exemplo apresentamos um d
material eléctrico n3o normalizado com o qual s d cafso e
.de a importincia da normalizac; se entende com facili-
d‘l I. O Rei ' ormalizagio a nivel internacional i
ou global. Reino Unido nao normal; acional, regional
: ; ) 1Z0u com os res i
mMuitos produtos ou até€ medidas padrio de distanci estantes paises
istancia,

peso, etc.
B - [
Tomada eléctrica utilizada em Mogambique. Tomada electrica que se usa em Inglaterra

|g_ - um apﬂr&”’o adqu."‘ﬁ‘dﬂ noe Refna U Idﬂ Sé 7] 4 i m
Fig.2 U ; sl n poders s y j
. - ot i ' Ser ynlizado e Mog ambique depois de ihe

A normalizacdo € uma activi i acio
G ividade que consiste na elaboraca
q ¢ b
rovacio, publicagdo de normas e u nol fn en .
ap ¢ao, p ¢ ormas e regulamentos, normalmente

adoptados internacionalmente.
A normalizacao serve basicamente para tornar mais facil a vida

das pessoas no scu dia-a-dia mas também para as proteger, de produ-

t0s ou servicos de md qualidade.

As normas promovem uma maior eficiéncia ao nivel economico.
Protegem consumidores ¢ ambiente. Promovem a higiene e segu-
_ranga nas escolas, hospitais € no trabalho em geral. Facilitam ¢ eco-
atérias-primas € tempo nos processos de produgao. Faci-
merciais entre rodos 0s paises.
anismos de normalizagio nacionais € interna-
s a0 nivel internacional sdo a ISO — Inter-
andardization, criada em 1947 para
s, e o DIN - Instituto Alemdo de

nomizam m
litam as trocas €O

Existem varios oOrg
cionais. Os mais conhecido

national Organization for St
s normas industrial

ado em 1917.

coordenar a
Normalizagdo, cri

e

e transpurte de mercadorias abedecem

ntentores o

fig.3 - As dimensées dos ¢0
parte do mur 0.

triazanamento em qualquer

a normas internacionais para que 58/2

DESENHO GEOMETRICO

CONCEITOS | VOCABULARIO
normas e requlamentos. regras.

aficaz o seu transporte e
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CONCEITOS | VOCABULARIO
publicada: tornada publica.

editora: empresa que tem por fungdo a
edigao de livros,

tipografia: arte de imprimir; imprensa.

Al

Al

fww ggpr)

A2

(841 mm)
Fig. 5— Partinda do formate AD todos os outros
derivam da divisao do lade maior do formato

imediatamente anterior.
[ SeieA | “SeriecC Serie 8 —!
AD | B41x 1189 |CO | 9171297 |B0|1000x 1414
,L‘I 594 x 841 Ct| 648917 Bl l 707 x 1000
IAZszu x594 |C2 458648 (B2 | 500707
‘a3l 297¢420 [c3 ’_52“-158 33{ 3531500

B

4| 250 x353

(ol | 229 % 324
BS| 175 x 250

(Ad ' 210x297
|

A5 148x210 [C5 | 1B2x229 .

2 1@ || maxtez |8s] zsaire

ar| 7axi0s [c7] mix1ia (87 e8x1zs '
' [cs| srxor [s8] maxmm |

ias] 52x74

i C—

Dimensoes dos formatos A, B, e

174

'F_ng - Magquina industrial de impressig Qretien

NORMALIZACAO DO PAPEL

A normalizagao internacional do PaPl.fl ij publi;ada Origing.
mente pelo Instituto Alemdo de Normalizagao — DIN no anq ¢
1922. Presentemente estas normas cstao a cargo da Internariqy,,
Organization for Standardization — 150 e referem-se as caracterisrig,
dos papéis, a sua espessura (gramagem) e a0 seu formaro final py,
utilizacio pratica. A aplicagio de normas no fabrico de papéis gy
como principais objectivos a redugdo de desperdicios na utilizacio e,
uniformizagdo dos equipamentos ¢ maquinas que utilizam o pape
como principal matéria-prima nos seus processos de produgio, tipo.
grafias, editoras, laboratérios de impressao fotografica, etc.

Gramagem

A gramagem de um papel ¢ o peso, avaliado em gramas, de uma
folha de papel com um metro quadrado de area.

Os papéis de utilizacio mais frequentes sdo fabricados nas grams-
gens de 40, 50, 63, 71, 80, 90, 100 e 120 gramas por metro qua-
drado (g/m’). Para fazeres uma ideia do que isto na pratica significa
lembramos-te que as folhas de papel que utilizamos na nossa impres-
sora de computador ou na forocopiadora t&m normalmente 80 g’

Formato do papel

O formato dos papéis est4 normalizado pela norma internacionil
'ISO 216. S3o usados em SEIVICOs comerciais e administrativos, 10’
impressos e papéis de escrita, assim como servem de suporte dos dest”
nhos e projectos na irea técnica, desenho industrial e de arquitectur?:

Estc processo de normalizacio distribuj-ge por trés formaros ¢
variadas dimensées. Formatos da série ISO-A. ISO-B e [SO-C. Os for-
matos da 'sé.rie [SO-A sio os mais usados, p;incipalmenrf o format®
A4. Esta série é composta por nove formatos que tém como base @ A%
com um metro quadrado de drea (1189 mm x 841 mm), terminand®

a0 de apenas 52 mm x 74 mfl-

Scanned with ACE Scanner




etras e algarismos

ma de escrita com
for POsta por ¢ars
gravados em pequenas placyg g 1,
que utilizava pictogramas COMO me;
0 mej : '
0 de “OMmunicagio. Seguira

ieroglifos egipci :
os hierogl SIPCIOS. O sistema de escrity hinés fo; ;
‘lolra CIO ano 2000 Az C_ Mmas S() fo <chnines fOl ]n\rentad

nossos dias 10 periodo entre ¢ 5

CLeres cunejf
CTes cuneiformes, organizados e

arro. Ma;j
_ S ; .
tarde surgiu a “escrita”

m-se
0 por

1si i :
Sttmatizado e existe COmo nos

no ZUO a. C e

[

T me— - LE2 -

Fig. 6 — Caracteres sumérios Fig. 7 - Pictogramas

I ; :
19 Caracteres chineses

,.‘-':'L'-"__}.‘ “y' ~._-.\La._fh>iq_ blsi ..',_"_-_'_-'\ S

Pl e BT T P P R
L ‘*I‘_"vu."l’-h‘:j;?,kf“_.'l_.ﬁ PR NN SO N

RCATIT (R PO S
4.\".{,':,[‘?’. L N &)

< &
AN » S
Fe l‘
< A
A \ \...q:‘
i
\ ] “;"'c. 2
—rale

Fig. 10 — Escrita érabe

DESENHO GEOMETRICO

CONCEITOS | VOCABULARIO
caracteres: marcas; sinal gravado ou escrito.

cuneiformes: em forma de cunha.

o

el

Y AL L UL ) { LA
A = U SRR S A P Y V1

et

‘-’.'ul' 1. by T dee LI Y e e
A LI RE L T
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ENDAVE
INEVY @
Y EEY

Fig. 11— Usande apenas leiras enume:m 8
possivel transmitir Mmensagens fortes e
apelativas.

CONCEITOS | VOCABULARID

design: desenho, plano, projecto, criagao
grafica, aspecto exterior de um Dbjecto.

serigrafia: técnica de impressao grafica.

Existem no alfabeto letras maidsculas e

Fig. 14

letras mindsculas

; smos € uma dis

‘ as € Lﬂg,[]l..!]l*!\ 1l

A criacio e desenho de letr e iniidad S
I = 1 L% 1§

design e como tal exige ser tr -atada com rigor ¢ dade. Poy o

yortante O tEXT0 na COMUNICacy

necessario lembrar como € 1mj

Fig. 12 - Invengao e criatividade na
construg8o da letra 0

As letras e os niimeros podem ser feitos a mao (manuscritos) g
impressos utilizando processos mecanicos Ll'lplf.‘igl'ﬁf!'ﬂ1 serigratia) oy

informaticos (computador).
As letras tém algumas caracteristicas em relagao ao seu aspecto

grafico.

PorRCHEZ [EfF| Typofonderie

" Fonderic de CaradTeres Numériques 6 - Malakoff France

Le Monde Livre

bCDEF

Le Monde Courrier

& <MONDE is o0 Muitistyl, fatnilyof 8

e PP AT

. .
ambém se usam fnrhnadas a que chamamas télico

Fig 15

Scanned with ACE Scanner




BERTH OLD
Exkiuair,
New Adobe Font Software Versions

‘!:1

The Adobe/Bethold €xklusiv Collectioy

AG Book Stencll etal AG Olg Face

::ll" """":,: Alzidenz-Grotesk. Nciderz-Groedk Congensed
School Grotesk Extended ..., Bameno
"uﬂ ull d Baskerville Berthold Baskerville Book Bellevie
Grolesk Block Bertheld Beriliold Bodon Antiqug
.hill Berthold Bodoni Antiqua Condensed Berthold Bodpn Old
Fuum & exerer Boton =Toulenad) Berthold Caslon Book
» expest Catull Christiana Berthold City Colossalis
Comenthus Artigua Concorde & EXPERT Concorde Condensed
Concorde Nova & ExPeRT COSmMOS Cremona Jaeger Daily News
Delta Jaeger Elfro Formata & expert Formata Condensed
4 2peRT Berthold Garamond « exverr hmago Laudatio Laudato
Condensed Ra-Tgme Nolret & pxppgy Loyl Erpuisit Poppl-
Pontifex & EXPERT T/ Risidea; Posl-Antiqua Post.
Mediaeval DBerrbods’. Berthold Walbaum Book & EXPERT

Fig. 16~ As letras podem apresentar uma infinidade de
estifos.

@ DESENHO GEOMETRICO

&ONSEV TION

=

4
g

gt
i
T
Fr

AWARD S

Fig. 18 = Podemos desenhd-las de maior
espessura ou fininhas.

Fig. 17 - Usam-sg de diversos
tamanhos ou corpo, como se chama
tecnicaments,

Fig. 19 - g inalimente imprimimaos gs letras @
preto mas tambom podemaos usar & cor.

Quando compomos um texto devemos desenhar ou usar o

mesmo estilo de letra em tod
corpo, espessura, cor ¢ inclin
tenha uma boa leitura.

l"\ ERTICA
ALIGNMEN
WILL SEEM
IRREGULAR

JF EACH LIN

JOES NO'T BE(
¥ITH A STRAI
"ERI"]l_ ALSIR

.. il(]\\‘s \ ._' '
EGIN WITH THI
LETTERS B. D, E. |
LK. L ETC THE
ROBLEM OF ALIGN
JOES NOT OCCUR
Fig. 20

as as palavras, assim como o mesmo
a¢d0 para que sejam legiveis e o texto

' L
Etdo halk
Teapoeln
Flala?

Fig. 21 - Com criatividade, imaginagéo e fantasia podemos usar as letras de forma curiosa e

interessante.

"

ACTIVIDADE

Recolhe o maior nimero de estilos de letras recortando textos de jornais e revistas.

PMEVS-12

——

177
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Desenho de letras

CONCEITOS | VOCABULARID Para desenhares letras ou mesmo €riarcs o teu propr,
‘SSIIA: 010aniza¢H0 das formas tens que comegar por desenha
e ' servira de guia para todo o alfabeto € co
e de linhas paralelas horizontais € verticais, uma grelha, g, Wi

desenhar um alfabeto italico tens que desenhar as linhag Ifiilr,itiues
verticais da grelha de estrutura inclinadas. Esta grelha vy ,
que todas as letras desenhadas ficam com as mesmas

. - ‘I‘ll-:‘.l\...
¢ uma estrutura, Essa estrygy,. O
it

o € constituida por - Yug
];Ufu
i

‘IJ
= “
al gnranm

"ii'T‘Cnchs

altura, largura e espessura. Podes definir o teu tipo g, _L,I“_”]"
Observa os exemplos de grelhas que apresentamos ng figy

[s]
seguintes.

d,

I"3§

ctras te ..o
m que ser desenhadas segundo i

ue esta i ;
q &stah.elecem O tipo de letra, a sud
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resgﬂtt’lﬂentc o computador oferece
. enorme diversidade de tipos de
ama 1 podcmos nao sé escolher
ém tratar ou modificar.

P

L 1%

mearce GGy

Trick Face

LTI TTTTRETris

Modilication

Trick Fa - Murdification
Trlch;pn:: ﬁ T’%

=4
'l'rick?l:

Yuich: Rumy
ck Face

s PP

-Mllﬂs'a

Trick =5
Tri 2 N
L - \T

DESENHO GEOMETAICO

AlPhabe‘
Alphabet AL Py

\phabet peppis

;s preparado para este novo desafi "
ora estés prep safio. Porque néo crias o teu pr6prio alfabeto? Usa a imaginagao & nao
! imaginaga

tenhas receio de Ser original.

Esquaﬁl’ia

A esquadria €0 rectdngulo que
imita a area desenhada. Usa-se sobre-
do no desenho técnico. A esquadria
estd rambém normalizada. Deve ser
Jesenhada com uma linha de trago con-
dnuo de 0,7 mm de espessura. Entre
toda a esquadria € O bordo do papel
Jeve ficar uma margem peutra que deve
ter 20 mm de largura no lado esquerdo
da folha ¢ 10 mm nos restantes lados. A
margem esquerda da folha estd desti-
pnada a perfuragdo da folha para
arquivo em pastas ou dossiers. Sobre as
quatro linhas da esquadria devem ser

desenhadas quatro marcas de centragem
abalho de

que servem para facilitar o tr
desenhos.

reproducdo e dobragem dos
Hstas marcas de centragem deverm i&5
10 mm de comprimento ¢ 0,7 mm de
espessura. No canto inferior direito da
folha, quando se trata de desenho téc-
nico, devemos integrar na esquadria
uma legenda que permite registar infor-
magdes sobre o trabalho.

No desenho livre ou artistico,
de desenho pode apenas tef uma €s

' : de
dria em trago continuo de 0,7 MM
de neutralizagao

da a volta da

a folha
qua-

epessura com margem
de 10 mm de largura a to

““Hm(l ra.

1

e

L 3 10w

O

200 iy
-

|
|
|
|
|
- | Trigh coatnuo
l— de 0,7 mm
| dr spoira

——T—— [— —

-t

|

|

. |
= Jrl.cmd:

!

‘.

O

Fig, 22 - Folha de de

legenda desenhadas.

Preparado

d
yenfeado
_____-—!""‘

Aproy adw

roprctien legal

Fig. 23~ Exemplode legend

I IJcerum.ucpnns.i\-:l

a normaliza

I

—————

da (150 72001

|‘0

e ——
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A

; .. o anlicacio do desenno gei
mportancia e aplitey

e A . Yo
co exige precisao € rgor Por issg ¢ thm
) e S ad,

de representagao teenica na engey
W

al. desenho cientifico, etc.

O desenho geomerr!
sobretudo como forma :
arquitectura, design industri

Fig.25

Fig. 26

Tem no entanto muitas aplicagoes nas areas artisticas e artesanais
Muitos artistas pldsticos produzem as suas obras recorrendo a for
mas geomeétricas, assim como muitos artifices na execucao de peca
como, por exemplo, painéis cerdmicos ou de azulejaria ou aind:
pecas em ferro forjado, entre outras.

CONCEITOS | VOCABULARIO

ferro forjado: trabalhado a quernte na forja.

Fig. 28
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[@ DESENHO GEOMETRICD

Na cultura islimica rccorre-se com frequéncia a geometria ¢ ao
cOMELrico Para a criagdo artistica,

Jesenho &

OAC
&

L0

\o3\ JRe

K L

V 7NE / _‘

B\ XV

g ale
A
>

A\
g
‘.-‘
o
<<
Q

&
Fo
>
b

Vo

4
\

v
o

4
S\
=

ACTIVIDADE
Observa as figuras geométricas apresentadas, escaolhe duas ou trés, e cria um friso decorativo.

INt
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_Cu'nStr

u
B =y

1. Tragaruma recta “;" Sobre a recta r
Marca o ponto M (centro da recta) A,

Define-se espiral como

Encontram-se espirais nas formas n

construidas pelo Homem,

a resultante do
linha curva em torno de um cixo central,

N

"
mruhn,,;.m_‘ b
-\ .
de |
Up,

aturais e tampg, Ny
T
Qr
'
rl\

Fig. 30

¢ao de espiral de dois centros

2. Fazendo centro do compasso em M,

3. Fazendo centro em A, e abertura até 8,

e abertura até A, traga um arco para traga um arco para obteres o ponto .
distanciado um centimetro. obteres o ponto B.
m r m r
¥ A A 5 |
M A BMA W |
ti_Fié?tg-ﬂ_ﬂgnam.dn tompasso em M, 5. Fazendo centro do compasso em A, 6, Fazendo centro do compasso emaMJ
e.a!"gﬁ}'_m-.m C, traga um arco para e abertura até D, traga um arco para e abertura até E, traga um arco par
ubtaras-o ponto 0.

D B\ MA &

obteres o ponto E,

obteres o ponto F.

182

b 1
Sl o ke
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) . DESENHO GEOWETRI
(ruGd0 de espiral de trés centros " RS
cons

tragado desta espiral vais necessitar de construi 5 .
pard fazeres © ) _Q__ e SRR k _—m‘r_ UM tridnqulg ©quilaterg
2y ia ilatero s SRS
¢ um triangulo equi )
qraqado @ |
T a)Tragaumarecta “r" qualquer. ‘
__|-£ b) Sobre essarecta marca os pontos A ¢ B distanciados entre eles | Prolonga ¢ada um dos lados, conforme
- -J,-IN B 1cm. ' Indica a figura,
[
J' _l' -~ c¢)Fazendo centro do compasso no ponto A e abrindo o cumpasSé !
| A B até B traga um arco. |
| |
I < |
|/ , d]Fazendo centrodocompassoem B com amesma abertura, traga |
’ ___:._}34- 0ulro arco que vai cruzar o primeiro arco no ponto C. |
L .
A |
| _ /Nt e)llUneopontoA, BeCeterds um triangulo equilatero de 1 cm de lado, |
| A B |
3 Fazendo centro do compasso em C 3.Fazendo centro em A e abertura até 0, 4. Fazendo centro dgo compasso em B
¢ abertura até B, traga um arco para traga um arco para obteres o ponto E. e abertura até E, raga um arco para
obteres 0 ponto D. obteres o ponto F.
D
4 r
A
F
5 Fazendo centro do compasso em C 6. Fazendo centro do compasso em A 7. Fazendo centro do compasso em C
¢ abertura até F, traga um arco para e abertura ate G, tragca um arco para e abertura até H, traga um arco para
Mteres o ponto G. obteres o ponto H. obteres o ponto |, e assim sucessivamente.

183
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| 54

ONStrye; .
U¢ao de espira) de quatro centros

——

x ) o r de construir um quadrado.
ra¢ado de um quadrag, = e

1. Prolonga cada um dog ladosg Copf
( - indica a figura. e

2.Fazendo centro do tompasso em C

. 3. Fazendo ce
e X et o ntro em B e abertura até E,

4.Fazendo centro do compasso em )
E——y traga um arco para obteres o ponto F.

e abertura até F, traga um arco para
obteres o ponto G.

5. Fazendo centro do compassc em A
e abertura até G, traca um erco para
obteres o ponto H.

:::Zt:tr::: :::én;m do compasso em C 7. Fazendo centro do compasso em B
.Iraga um arco para € abertura até |, traga um arco para obteres
obteres o ponto |. /

0 ponto J, e assim sucessivamente.
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ﬁ,_{mdﬂ de oval e ovule

val é a linha curva fechada

“Miml’da por quatro arcos de
oL ¢

Llr"_Lm - ' -
¢ arcos sao 1guais dois a

Ess€ e
- al tem dois eixos de

feréncia concordantes.

Sl,uerri:l-

Ovulo ga
ciruida por quatro arcos de

sncia concordantes,

linha curva fechada

con
firC”“fer
sendo dois iguais ¢ dois diferen-

w5, O 6yulo tem um eixo de

simetria.

construgao de uma oval sendo dado o eixo menor

Tragado auxiliar necessario 3 construgao da oval

] Método da mediatriz

|
f B
| a) Traga um segmento de recta AB de 6 cm.

A

'h}Faz centro de compasso em A, abertura a mais d

‘ cruza esse arco.

| ¢) Se unires os cruzamentos dos dois arcos de circunferéncia,

| pele seu ponto médio.

A
X ‘ X ¥
B

e meio da distancia AB e traga um arco. Com a mesma abertura fazcentroem B e |
l

[ DESENHD GEOMETRICD

. T
|

0 =" |

B |

teras a mediatriz do segmento, ou seja, a linha perpendicular que passa

I

1. Traga uma circunferéncia com centro em 0
e abertura até A. Onde a circunferéncia cruza
com alinha recta marca os pontos C e D.

4 Traca uma semi-recta que inicie N0
ponto B, atravesse C e prolonga-a.

2. Traga uma semi-recta que inicie no
ponto A, atravesse C e prolonga-a.

A

T

B
5. Traga uma semi-recta que inicie

no ponto B, atravesse D e prolonga-a.

A

3. Traga uma semi-recta que inicie no
ponto A, atravesse D e prolonga-a.

A

B

6. Com centro e compasso em A

abertura até B, traga um arcode

i os EF.
circunferéncia € marcamaos 03 pont
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T.Com centro de compasso em B,
abertura até A, traga um arco de
Circunferéncia e marca 0s pontos GH.

8. Com centro de compasso em C,
abertura até G, traga um arco de
circunferéncia até E.

Construcdo de uma oval sendp dadg 0 eixo maior

1. Traga um segmento de recta AR de9cm
e divide-0 em trés partes iguais,

T

4.Faz centro de Compasso em D e abertura
até B e tragca ums circunferéncia. Esta
circunferancia deve Passar pelo ponto C,

7. Traga uma semi-recta que inicie no
ponto F, passe pelo ponto D e atravesse 3
circunfergncia. Onde atravessa a
circunferéncia marca o ponto H.

10. Com centro de compasso no ponto F e
abertura até G, traga um arco de G até H.

2. Marca os pontos Ce D.

5. Onde as duas circunfergncias se
cruzammarca ospontos Ee F.

l.
8. Traga uma semi-recta que inicie no

ponto E, passe pelc ponto C e atravesse 3
circunfergncia. Onde atravessa a
circunfergncia marca o ponto |.

1 E

I F

11. Com centro de compassa ne pontoE e

abertura até |, traga um arco de | ate J e
obténs a tua oval.

Y

9 Com centro de compassg g, 0
abertura até H, traga um areg de '
circunferéncia ate F ¢ oblens at

Clvg)

3. Faz centro de compasso em € ahen,

X R - T,
até A e lraga uma circunferéngi, Est; !
circunferéncia deve passar pelo Pontg

6. Traga uma semi-recta que inicie g
ponto F passe pelo ponto C ¢ atravessea
circunferéncia. Onde atravessa a
circunferéncia marca o pontg G.

G

F
9. Traga uma semi-recta que inicie no

ponto E, passe pelo ponto D e arravesses
circunferéncia. Onde atravessa a
circunferéncis marca o ponto J.

|
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gans"“cﬁo de um ovulo sendo dado ¢ gixg idnor

caum segmento de recta AB de § oy

|, Trd 2. Divide o segmento AB em duas partes

'guais (Método da mediatriz) e marca o

ponto 0.
A
A
=LV .
™~ ‘._J R—
B
, Traga uma semi-recta que inicie no pongo B |

5. Traga uma semi-recta que inicie no

) atravesse D e prolonga-a.
; ponta B, atravesse D e prolonga-a.

q
f T
§) —%— sl 18 (>
QO
B
B

7 Com centro de compassa em B,
abertura até A, traca um arco de
circunteréncia e obtemos o ponto F.

8. Com centro de compasso em D,
abertura ateé E, traga um arco de

A

e
N

e
N

B

Construgao de um dvulo sendo dado o eixo maior

2. Divide o segmento AB em trés partes
iguais e marca os pantos C e D.

1. Traga um segmento de recta AB de 6 cm.

circunferéncia até F e obténs o teu évulo.

4 Faz centro de compasso em C, abertura
até A, traca um arco de circunferéncia e
marca os pontos Ee F.

5. Faz centro de cOMPasso em E, abertura

ate

F com essa abertura coloca o centro

do compassoem C e determina 0s pontos

GeH.

G

7 DESENND GEOMETRICO

3. Traga uma circunfer@ncia com centro em
0 e abertura até A. Onde @ circunferéncia
truza com a linha recta marca 08 pontos

CeD.
A

6. Com centro de compasso em A,
abertura até B, traca um arco de
circunferéncia e marca o ponto E.

3. Traga uma perpendicular sobre 0 ponto
C (método da mediatriz).

%

A & 8] B

6. Determina 0 ponto médio do segmento DB
(método da mediatriz) e marca o ponto |

§
E

Y4
el o
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[
Traca uma rects que passe

Com centra de

compasso em 10 T —

Pelos pont, 8.Faz centro de compassoam 9. Faz centro de COMPas=s= = em|, aberturaatg § W

g 0sGeleoutg que G, abertura até E, e traga um H e a mesma abertura, traca 'de . : My Uiy,

Se pelos pon, f . - ancia e arco ircunferén, '
osHel - a g gircunferen : : 1Cig p

arco de circunferéncia e um arco d ¢ obténs o ovulo. '
marca o ponto J. marca 0 ponto k.

Arcos

O arco é o elemento arquitectonico utilizado na formagio e gy
tentacio de coberruras que permite maiores aberturas nos edificios ¢
compde-se de duas pegas — 0 vao e a flecha — que correspondem, reg.
pectivamente, a largura e altura do arco.

Os arcos sao superficies curvas que estao apoiados em dois pon-
tos A e B. A altura do arco, designada por flecha, ¢ a distancia dg

ponto mais alto até a linha que contém os pontos de apoio, medidy
na perpendicular.

Flecha

Vio

e !_ = 2 -\.- =
O “vao” € a distancia que separa os pontos de apoio do arco.

GU‘IER‘\GDDl!'t‘!‘ml'lL
HANICA

Fig. 38— Gabinete do Primeiro-Ministro, Mapuu

Fig. 3 - Estagao de caminhos-de-ferro de Xai-Xai

Fig. 40~ Estagao de caminhos-de-ferro d€
Maputg
188
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T“i,.-,‘-.;m'.os um segmento de recta Ag de
. qual vai sero “vao” doargq

Tragado de um arco arabe

7ambém chamado de arco ultrapassado
ou de ferradura, era ja do conhecimento
4os Visigodos. Os Arabes em contacto
cam aqueles povos absorveram esses
processos de construgao, aperfeicoando
¢ divulgando-o através dos seus
monumentos. A designacao de arco arabe
generalizou-se assim e a sua utilizagao
conferiu a arquitectura arabe
caracteristicas muito praprias.

1. Tragamos um segmento de recta AB de
6 cm, 0 qual vai ser 0 “vao" do nosse arco.

4. Onde g arco intersecta com @ semi-recta
da mediatriz do segmento AB marcamos o
ponto 0.

cado de arc0 1omano sendo dada a megiga 4o va
o vao

2.De i

s ITTermmarr.ws 0 ponto medio desse
c;lg ento (Método da mediatriz ver

Pag. 185) e marcamos o ponto M

>k
L rea
& M B
5 &

L AR

B DESENHO GEOMETRICE

3. Faz centro de compasso em M aberturg
ate A etraga um arco de circunferéncia
de A a B e obtemos o arco romano ou de
volta inteira.

)

20

A M B

=8 300, ,f‘;\*
. L2 Te “-"“‘Lf:r -

TS 7
YT - o

Fig. 41 - Museu de Geologia de Maputo

2. Determinamos o ponto médio desse
segmento (Método da mediatriz, ver pag.
185) e marcamos o ponto M.

p- 4

A M B

5 Fazemos centro do compasso em 0,
abertura até M, e tragamos um arco de
circunferéncia conforme a figura

marca
obtemos © nosso arco

mos o ponto CD. Deste modo
arabe.

T80

3. Fazemos centro em M, abertura até A, e
tracamos um arco de circunferéncia do
ponto A ao B.

6. Traga uma recta vertical no ponto Ce
no ponto D e obténs 0 arco arabe.

'l\;\fl
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T'?g_a_fh de um arco em ogiva pereita

:::lti;depMédia 0 arco em ogiva posstil;iiitou
8o da flecha dos arcos, permitindo
40 mesmo tempo suportar melhor as cargas
d Que estavam sujeitos,

Na arquitectura gotica vamos encontrar a
utilizagao deste arco nos monumentos,
imprimindo-lhes caracteristicas de
verticalidade.

fe i et to R iq. 44 — Igreja de Mocuba
Fig. 42 - Pequeno monumento no Gurde Fig. 43 - Catedral N. S. Rosario, Beira Fig. 44 —lgre)
1. Tragamos um segmento 2 Fazemos centro de 3. Fazemos centro de circunferéncia 4;\ DSCZF?OS de It:lrr:ur?lerenc.-a
de recta AB de 6cm, o compasso em A, abertura em B, com a mesma abertura do C ?frmtalr 0 arco em
qual vai ser 0 "vdo" do até B, e tragamos um arco compasso, tragamos outro arco de ogiva perfeita
nosso arco. de circunferéncia conforme circunferéncia. Onde os dois arcos
indica a figura. se cruzam marcamos o ponto C.
: o

Construcdo do arco contracurvado, sendo dada a medida do vao (AB)

Com a evolugao dos processos construtivos dos arcos, a sua forma alterou-se, dando
lugar a novos estilos arquitectonicos e decorativos.

No final da Idade Média surge o arco contracurvado que marcou o final do estilo gético.

1. Tragamos um segmento de recta AB de
6 cm, que vai ser o “vao” do arco.

e —
A 13
2. Determinamos o ponto médio desse 3, Fazemos centro em M,_abertura- at:é A,
segmento (Método da mediatriz, ver e tragamos um arco de circunferéncia
pag. 185) e marcamos o ponto M. do ponto A ao B.
X
M
X M i \ B
|

Fig. 45 — Mesquita perto de Inhassoro

4. Com a mesma abertura do compasso.
fazemos centro em A e tragamos um arce
de circunferéncia até intersectar o arco AB
Obtemos o ponto C.
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¢ to
timas 0 processo agora no pon

e
[ Rep pOI“Iw D

g. Obiemos ©

g, Fazemos centro de compasso no ponto
E abertura até
circunferéncia con

Marcamos 08 pontos

C, e tragamos um arco de
forme a figura.
FeG.

Construgao de um arco abatido

Com o declinio da arte gotica, houve U

caracteristica da arte classica. Assim, com a preocu
cultura classica no periodo do Renascimento, os arquitectos

sendo uma delas o arco abatido, imprimind

horizontalidade.

6. Com centro do cOMPasso enCea
mesma abertura, tragamos um arco de

circunferéncia conforme indica a figura.

A M B

9. Fazemos dgora centro em F abertura
até E, e tragamos um arco ate C.

m regresso a horizontalidade, que é uma

pacao de ressurgir os ideais da
procuravam novas formas,

o s construgdes caracteristicas de

Sendo dado o vao de 8 cm e a flecha de 4 cm.

1. Tragamos um segmento de recta AB de
8. cm o qual vai sero “v3a" do nosso arco.

A B

2. Determinamos o ponto médio desse
segmento (Métado da mediatriz) e
marcamos o ponto M.

3. Tragamos a flecha que se situa adcm
do ponto M e marcamos o ponto C.

| L

7. Agora com centro de compasso em D,

repetimos 0 mesmo processo. Onde os
dois arco se cruzam, Marcamos o ponto &

10. Fazemos centro em G, a mesma
abertura, e tragamos um arco até D.
Obtemos assim g arco contracurvado.

E G

Fig. 46— Jardim Tunduru, Maputo

4. Unimos o ponto C a0 ponto A e ao
ponto B com segmentas de rectas.
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6. Tragamos um arco de circunferéncia 7 Dmd:m;qs ?ozogg;m‘:d"k TCta 4y i
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nae s diatyi v
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g p pontosEeF. marcamos o ponto | Iy
&
r D
G
A M B
1
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8. Fazemos centro do QU bssso s B, Fazenios cantro 0o bompeeso qm B 10. Fazemos t;(entrn do compasso g, H
ponto |, abertura ate C, e tracamos um abertura ate J, e tragamos um arco até A, abertura até K e tragamos um gy, b

arco conforme a figura. Onde o arco
intersecta as linhas da mediatriz
Marcamos o ponto J e K.

circunferéncia até ao ponto B, Obtempy
assim 0 arco abatido.

ACTIVIDADE

Usando estas construcdes geométricas, e
também outras aprendidas em classes
anteriores, faz uma composicao

decorativa para um prototipo de grades.
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K| OPPER, Sandra & NEL, Karel (2002), Art de I'Afrique du Sud-est. 5 Cantinents
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Simbolos da Republica de Mogambj

BANDEIRA EMBLEMA

>
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e g
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7 CABO i
: DELGADp .
NILSSA Fermly
HINO NACIONAL e 5
\ reninTy ~d
Patria Amada T N, X !
‘ ( ______ NAMPULA ;J
Na memoéria de Africa e do Mundo, TETE . Namzls 7
Patria bela dos que ousaram lutar e

Mogambigue o teu nome é liberdade
O sol de Junho para sempre brilhara

Coro

Mogambique nossa terra gloriosa
pedra a pedra construindo ¢ novo dia
milhées de bragos, uma so forga

6 patria amada vamos vencer!

Povo unido do Rovuma ao Maputo
colhe os frutos do combate pela Paz
cresce o sonho ondulando na Bandeira
e vai lavrando na certeza do amanhi

Flores brotando do chédo do teu suor
pelos montes, pelos rios, pelo mar
nés juramos por ti, 6 Mogambique:
nenhum tirano nos ird escravizar

8.7 classe

Educacao Visual

Helena Veloso / Luls de Almeida

LIVRO DO ALUNO

RNV 9

PRURAL. | MW i

TS P wadisies 4 g i i 19
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